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treppen. 'Man missverstehe uns nicht, wir wollen damit k

wegs gegen diese Einrichtungen polemisiren; im Gegentheil
halten auch wir dieselben bei den heutigen Theatern fiir noth-
wendig. Sie konnen sicher Manchem das Leben retten, aber
sie sind bei Weitem nicht ausreichend, jedem Theaterbesucher
volle Sicherheit zu gewihrleisten. Die Nothtreppen und Oel-
lampen garantiren uns keineswegs, dass Niemand mehr im
Theater verbrennen wird, sondern hochstens, dass nicht mehr

so Viele verbrennen werden, als ohne sie der Fall sein

wiirde. Ein magerer Trost, wenn kiinftighin statt 380 ,blos”
200 zu Grunde gehen!

Allerdings hat man auch Priventivmassregeln getroffen,
welche dahinzielen, einen Brand zu verhindern oder im Falle

eines solchen desselben leichter Herr werden oder endlich
mindestens sein allzurasches Umsichgreifen so lange hindern
zu konnen, bis das Publicum sich entfernt hat.

Man hat eine Blechcourtine mit einem zu ihrer Bedienung

eigens angestellten Manne, einen Schuber im Dache, dessen
Wegziehen dem Rauche und den irrespirablen Gasen den

Abzug gestattet, und dhnliche Vorsichtsmassregeln mehr. Aber
worauf basirt deren Wirkung? Auf der Entschlossenheit und

Geistesgegenwart einiger Menschen. Die Unbesonnenheit eines
einzigen unter ihnen kann heute wie vor dem 8. December

hunderte von Menschenleben kosten. Wer aber wagt es, von

sich behaupten zu konnen, er werde inmitten eines Flammen-
meeres seine Ruhe nicht verlieren? Und von welchem Theater-
arbeiter kann man erwarten, oder auch nur verlangen, er werde

lieber auf seinem Posten verbrennen, ehe er denselben verliesse?
Diese Erwiigungen diirften manchen Theaterbesucher be-

denklich stimmen: doch nein, mit siegreichem Liicheln weist er
unsere Befurchtungen zuriick, ,wir haben ja das Imprlig-_'f'

niren.”
Das Impriigniren! Armer Theaterbesucher, wenn du das
mitleidige Liicheln des Fachmannes sehen konntest, wele
~dieses Wort bei ihm hervorruft, deine letate Hoffaung miiss
schwinden. In der Theorie macht sich die Imprhgnmmg ganz
schon, und auch bei den Proben erweist sie sich nicht selte
als feuerfest. Aber wie lange! Von den meisten Imprign

empﬁndl her Wezsa, e das die Burgtheaterschauspleler be-
n konnen. Niemand kann mit Sicherheit behaupten, wie

ein Balken oder eine Decoration in Folge des Impriignirens

klich feuerfest bleibe. Tiuschungen in der Bezichung
onnen aber zu den furchtbarsten Katastrophen fithren. Selbst
wenn man jedes Jahr alle Decorationen und Costiime
und das ganze Theater imprignirte — was eine ganz un-
mogliche Monstrositit wire — selbst in diesem Falle wiirde
das Impra.gmren mehr dazu beitragen, die im Theater Befind-

lichen in Sicherheit zu wiegen und leichtsinniges Gebahren

mit dem Feuer herbeizufiihren, als ausreichenden Schutz vor

~ demselben zu bieten.

Weiters darf ein wichtiges Moment nicht iibersehen werden,
Man bedenke, dass die Soffittenbeleuchtung Holz und Leinwand
ihrer Umgebung bis zu fiinfzig Grad Reaumur erhitzt und

~ zu Zunder austrocknet. Wie ganz anders muss da die Berithrung
~ einer Flamme wirken, als bei den Experimenten, wie sie ge-
~ wohnlich mit Imprignirmitteln angestellt werden, welche bei
~ einer Temperatur der umgebenden Luft von nur 15—25° und
_grossem Feuchtigkeitsgehalt derselben vor sich gehen und da

~ freilich glinzend gelingen.

Dieser letatere Einwand zeigt uns bereits die Wurzel des
Uebels, an dem das heutige Theater krankt. Seine ganze
Anlage steht in Widerspruch mit den Anforderungen,
welche die Richtung der heutigen Kunst, also der Zeit-

geist, an dasselbe stellt, und welche wohl gesteigert, in
~ keiner Weise aber ermissigt werden konnen.

Das heutige Theater beruht noch auf denselben Principien,

nach denen es im 17. Jahrhundert gebaut wurde. Der riesenhafte

ufschwung, den die Technik gerade seit dieser Zeit genommen,
an dem Theater so gut wie spurlos voritbergegangen. Man hat
begniigt, die unumginglichsten Neuerungen, wie z. B. die
asbeleuchtung, in der beliebten Flickmanier anzubringen, ohne
System selbst etwas zu dndern. Jede Neuerung hat blos dazu
gedient, den Widerspruch zwischen dem alten System und den







der Versenkungen und Soffittenziige wiichst die Zahl der be-
schiiftigten Arbeiter, wiichst die Nothwendigkeit des Zusammen-
arbeitens, zugleich aber auch die Unmoglichkeit einer ein-
heitlichen Leitung. Bei dem geringsten Fehler ist da eine
Confusion unvermeidlich, welche stets #sthetisch storend wirken
muss, mitunter aber auch sehr gefiihrlich werden kann,

Wir haben ein #hnliches Beispiel bei den Eisenbahnen.
Die Dirigirung der Schienenwege durch Weichensteller ent-
spricht den Bediirfnissen kleiner Bahnhife vollkommen. Je
grosser der Bahnhof wird, desto mehr wird ein Weichensteller
von dem anderen abhiingig, desto mehr verschwindet aber
auch die Uebersichtlichkeit. Jeder muss mechanisch seinen
Dienst thun, der geringste Fehler muss verhingnissvoll werden.
Trotzdem hat man bei dem Wachsen des Verkehrs in den
Centralbahnhdfen an dem alten System festgehalten und wie
bei den Theatern, sich damit begniigt, den wachsenden An-
forderungen durch Ausdehnung und Complicirung desselben
nachzukommen. Naturgemiiss musste — wie bei den Theatern —
mit dem Anwachsen des Verkehrs, die Zahl der Unfille zu-
nehmen. Sonderbare Schwirmer verlangten Einschrinkung
des Verkehrs, wie in gleicher Weise von verschiedenen Seiten
Riickfithrung und Vereinfachung der Theatermaschinerie auf
den alten Standpunkt angestrebt wird. Eine solche Einschriin-
kung war von vornherein unmoglich. Man steuerte vielmehr
dem Uebel durch Uebergang zu einem neuen Systeme: bei
den englischen Bahnen hat man die Leitung des gesammten
Weichenwesens des Bahnhofes in der Hand eines Mannes

(mit einem Gehilfen) vereinigt, der von einem erhohten Stand-

punkt aus den ganzen Bahnhof ibersehen kann, also im
Stande ist, nicht nur gemiss seiner Instruction, sondern in
unvorhergesehenen Fillen der Aenderung der Verhiltnisse
entsprechend zu handeln. Diese Einrichtung erst hat dem
Verkehr auf den riesenhaften englischen Bahnhofen eine Sicher-
heit verliehen, welche auf den continentalen viel kleineren
Bahnhifen vergeblich gesucht wird. Eine solche Concentrirung
der Leitung und Uebersichtlichkeit des ganzen Biihnen-
mechanismus ist heute auch beim Theater unbedingt erforderlich.
Der alte Hegel'sche Satz, dass eine Vermehrung der Quantitiit

g

von einem gewissen Punkte an nur moglich ist durch eine
Veriéinderung der Qualitit, bewiihrt sich auch hier. Auf jedem
Gebiete ist ein Fortschritt von einem gewissen Punkte an
nicht mehr moglich durch Weiterentwicklung des Bestehenden,
sondern durch Uebergang zu einem neuen Systeme.

Das Theater ist heute bei diesem Punkte angelangt.

*
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Sicherheit ist die Vorbedingung jedes Gtenusses, also auch
des #sthetischen. Aber sie veranlasst nicht denselben. Es ge-
niigt mir nicht, in einem Theater zu wissen, dass mir nichts
passiren kann, ich gehe nicht in das Theater blos des ange-
nehmen Bewusstseins willen, nicht verbrennen zu konnen. Es
scheint tiberfliissig, ja absurd, dies noch sagen zu miissen, in
Wirklichkeit lduft aber gar manche der geplanten Sicherheits-
massregeln darauf hinaus, die Sicherheit auf Kosten des #sthe-
tischen Genusses zu fordern. Nun, wir denken kaum offenen
Widerspruch zu finden, wenn wir behaupten, das sicherste
Theater taugt nichts, wenn es nicht die volle Entfaltung schau-
spielerischer und decorativer Kunst ermdglicht.

Angesichts dessen erhebt sich die Frage: ist es auch
mdoglich, ein Theater herzustellen, welches den kiinstlerischen
Anforderungen in gleicher Weise entspricht, wie den sicher-
heitspolizeilichen? Sind beide Anforderungen ohne Schidigung
der einen oder anderen zu vereinigen?

Mit Befriedigung kionnen wir constatiren, dass diese Frage
entschieden zu bejahen ist. Das Theater bedarf eines System-
wechsels nicht nur vom sicherheitspolizeilichen, sondern auch
vom #sthetischen Standpunkte aus. Auch hier ist man bereits
an dem Punkte angelangt, wo die Vermehrung der Quantitiit
in Aenderung der Qualitiit umschlagen muss.

Ein kurzer Blick auf die Entwicklung der Theaterdecora-
tion wird das beweisen. i

Bei den Griechen war die Theaterdecoration theils die
Natur selbst, theils basirte sie auf der Convention. Das Theater
des Dionysos zu Athen z. B. hatte zum Hintergrunde auf der

- einen Seite den Felsen der Acropolis, auf der anderen das

Meer — eine Decoration, wie sie herrlicher kaum je ein Maler
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hergestellt haben diirfte. Die Theateworstellungen begannen'
vor oder mit Sonnenaufgang. Wenn in Sophokles’ ,Elektra”

des Orestes Begleiter sich an die aufgebende Sonne wendete,
sprach er von einer wirklichen, nicht einer Theatersonne,
und ebenso sprach der Wiichter, mit dessen Monolog Aeschylos
seinen ,Agamemnon” eriffnete, wirklich zu den Sternen, die
noch in der Morgendimmerung erglinzten. Es ist leicht zu
ermessen, welchen Eindruck eine solche natiirliche Decoration
machen musste.

Daneben beruhte jedoch die Decoration auf der Conven-

tion. Die Bithne wurde abgeschlossen von "einer gemauerten
Wand, in welcher drei Thore sich befanden. Was- in einem
Gemache spielen sollte, spielte sich innerhalb eines dieser
Thore ab. Dabei bestand die Uebereinkunft, dass die vom
Hafen oder der Stadt Kommenden von rechts auftraten, die
von auswiirts Kommenden von links. Ebenso war es conven-
tionell, wenn der Chor, meistens des Volkes, in die Orchestra
verlegt wurde, einen vertieften Halbkreis vor der Biihne, indes
die Helden auf der Bithne, dem Logeion,und die Gotter auf dem
Theologeion, dem Dache des riickwirtigen Gebdudes, sprachen.

Die Ausniitzung der natiirlichen Verhiltnisse zu decora-
tiven Zwecken kam bei der mittelalterlichen Bithne nicht mehr
vor. Dieselbe beruhte einzig und allein auf der Convention.
Selbst noch die englische Bithne Shakespeare’s und die fran-
zosische der Société des Comédiens basirte auf derselben. Sie
besassen allerdings eine Art Decorationen, dieselben hatten
jedoch nicht den Zweck, die betreffende Localitit darzustellen,
sondern blos den, sie anzudeuten. Die Phantasie des Publi-
cums ersetzte so gut wie Alles.

Eine Umwilzung brachten hervor die aus den Schifer-
spielen erwachsenden Opern und Ballete Italiens, welche sehr
bald an den Hofen Europas Eingang fanden. Das Schwer-
gewicht ward in denselben auf Decoration und Maschinerie
gelegt, ihrem Einflusse verdanken wir fast unsere ganze mo-
derne Biithneneinrichtung.

Der Zweck dieser Decoration war jedoch im 17. und'- &
18. Jahrhundert ein ganz anderer als heutzutage. Noch die
Bodmer’sche Schule stellte es als Aufgabe der Poesie hm,‘

s
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das qulipupuduth{Vorfﬁhrungv der ,allerneuesten” Wunder
in Staunen zu versetzen. Das galt auch fiir die Decoration.

~ Man strebte da in erster Linie darnach, das Publicum zu
iiberraschen, zu frappiren, nicht aber die Natur darzustellen.

Die conventionelle Anlage der Bithne ward daher wenig be-
rithrt, ihre steife und eckige Anordnung entsprach vielmehr dem

~ Geiste der Zeit, der es liebte, auch die Natur zuzustutzen und

die Gartenplitze mit lebenden Coulissenreihen zu begrenzen.

Das Abenteuerliche, Groteske, nicht das Natiirliche war
das Ideal des Decorationsmalers des 18. Jahrhunderts, Ver-
wandlungen, Geistererscheinungen, fliegende Drachen und Feen,
gemalte und maschinirte Feuergarben und dergleichen seine
beliebtesten Objecte.

An eine Illusion dachte man nicht. Man hatte gar nicht
die Absicht, Jemanden auch nur fiir einen Augenblick dariiber
zu tiuschen, dass er im Theater sitze. Das Theatralische galt
fiir den Gegensatz des Natiirlichen.

Ganz anders hat die realistische Richtung der Poesie des
19. Jahrhunderts die Aufgabe der modernen Decorationsmalerei
gestaltet. So wie der Schauspieler hat der Decorationsmaler die
Aufgabe, dem Publicum den Dichter zu verdolmetschen. So wie
der Schauspieler muss heute auch der Decorationsmaler den
Dichter studiren, dessen Werk er ausstattet, er muss ihn ver-

stehen, um seine Tendenzen und Stimmungen zum Ausdruck zu
~ bringen. Gleich dem Schauspieler muss auch der Decorationsmaler
~es verstehen, heute ernst, morgen iibermiithig, heute niichtern,

morgen phantastisch, heute streng und morgen nonchalant zu
sein. So wie der Schauspieler muss auch der Decorationsmaler
vor Allem dahin wirken, dass das Publicum es vergisst, dass
es im Theater sitzt und dass es ganz von der Stimmung des
betreffenden Ortes und der betreffenden Zeit erfasst wird. Kurz,

‘der Theatermaler hat die Aufgabe, das Publicum in die Illu- -
sion zu versetzen, deren der Dichter bedarf, um die von ihm

beabsichtigte Wirkung zu erzielen.

Zur Erreichung dieses Zieles steht ihm nun im Wege die
heutlge Einrichtung der Biihne, welche einer Zeit entstammt,
“in welcher das Theater nicht auf der Illusion, sondern auf

der Convention beruhte. Diese Einrichtung ist daran Schuld,




oo

dass die Decoration noch vielfach nur als der Rahrﬂexi-; des
Biihnenbildes gilt und nicht als sein Hintergrund. Sie ist Schuld, -

dass die Decoration heute noch ebenso wie zu Shakespeare’s
Zeiten vielfach andeuten muss, wo sie nicht darstellen kann,
dass die Illusion unvollkommen ist und ihren Zweck verfehlt.

Das Publicum beruhigt sich da mit dem Gedanken, dass
man eben auf dem Theater sei; der sachverstindige Kiinstler
dagegen gedenkt unmuthig der gedankenarmen Routine, welche
seine besten Intentionen lahmlegt.

Ein naheliegendes Beispiel moge beweisen, wie sehr unser
Theater, dem Zeitgeist zum Trotz, noch auf der Convention
beruht.

Nehmen wir die erste Scene des ersten Aufzuges von
Schiller’s ,Tell”. Noch Niemand hat diese Scene so gesehen,
wie sie der Dichter gedacht hat, und doch ist sie eine ziem-
lich einfache.

Wir haben ein hohes Felsenufer des Vierwaldstittersees
vor ums. Sonderbarerweise ist der Seespiegel, da die Biihne
steigt, viel hoher als das Ufer vorn: Tell, der im Kahne steht
ist viel hoher als der Fischer, der am Ufer ihm nachsieht.
Einige Steine, die man vor den See gelegt hat, sollen diesen
verhindern, iiberzulaufen.

Davon, dass der See eine Bucht macht, wie Schiller vor-
geschrieben, und dass Tell mit Baumgarten aus der Bucht
nach riickwirts fihrt, bevor er um die Ecke biegt, ist natiir
lich keine Rede.

Die Schuld daran ist die, dass die Biihne ein Brett ist,
auf welchem gréssere Erhohungen und Vertiefungen nur sehr
schwer herstellbar sind.

Diese Flachheit der Bithne wirkt auch sonst sehr storend.
Die Alten hatten die Orchestra, das Logeion und das Theo-

- logeion, eines iber und hinter dem anderen aufgebaut. Die
Mysterien des Mittelalters hatten Holle, Erde und Himmel in

drei Stockwerken iibereinanderstehend. Das ermiglichte einen
Wechsel des Schauplatzes, einen Reichthum von Bildern und
anmuthiger, plastischer Stellungen des Einzelnen, welche bei
unserer flachen Bithne unerreichbar sind. Das Aufbauen von
Practicables ist nur ein diirftiger Nothbehelf; abgesehen von

s Y G

der Feuergefahrlichkeit erfordern sie enorm viel Zeit zu ihrer
Aufstellung, wenn sie sicher und ausgedehnt genug sein sollen,
dass der Schauspieler sich ungezwungen auf ihnen bewegen
kann. Bei raschem Scenenwechsel konnen sie selten entspre-
chend hergestellt werden, wie z. B., um zu unserem oben auf-
genommenen Thema zuriickzukehren, im ,Tell”.

Der Jiger und Hirte erscheinen da oft, entgegen der
Vorsehrift des Buches, nicht der eine auf einem Berge und
der andere auf einem gegeniiberliegenden Felsen, sondern
beide auf derselben Erhohung, einem Brette, einige Fuss hoch
{iber dem Erdboden, vor das man ein Versatzstiick gestellt hat.
Von Spielen kann da keine Rede sein. Wie ganz anders wiirde
es den Intentionen des Dichters entsprechen und die Illusion
fordern, wenn es moglich wire, in wenigen Augenblicken auf
die eine Seite einen Berg hinzustellen, der nicht nur von
rechts nach links, sondern auch von hinten nach vorn abfillt
und dem Schauspieler genug Raum bietet, sich frei zu be-
wegen, und ihm gegeniiber einen schroffen Felsen, der steil
in’'s Wasser abfillt, beide durch die Einbuchtung des Sees
getrennt.

Sehen wir uns weiter an, wie wenig die heutige Decora-
tion dem Dichter gerecht werden kann. -

Beim Aufgehen des Vorhanges sieht man das gegeniiber-
liegende Ufer des Vierwaldstiittersees in hellem Sonnenschein.
Spater ballt sich ein Gewitter zusammen. Wie bringt man die
entsprechende Wirkung hervor? Einfach durch Eindrehen der
Lampen. Die Luft verindert sich in ihrem Aussehen durchaus
nicht. Von den Lampen, die eingedreht werden, um die Bithne

- zu verfinstern, ist aber ein Theil, némlich die Fusslampen,

dem Publicum sichtbar. Der Zuschauer sieht, wie diese nach
und nach eingehen, er sieht also nicht nur die Wirkung,
sondern auch die Ursache. Auch sonst sind die Fusslampen
ein sehr storendes Element. Sie bilden stets eine Barriére

~ gwischen dem Schauspieler und dem Zuschauer, welche diesen

verhindert, jenen vollstindig zu sehen. Wie unangenehm machen

~ sie sich heute fir das Parterre-Publicum dann bemerkbar,

wenn Jemand auf dem Podium liegend zu spielen hat, z. B. in
Sterbescenen! Und wie verzerrt sieht das menschliche Antlitz

oy S S

for 15 S







e

immer wird sie von Staat und Wissenschaft viel zu ‘sehr
ignorirt. Die Wissenschaft ist industriell geworden, sie baut
. Eisenbahnen, Dampfer, Fabriken, Miihlen, sie conservirt Fleisch
und Mileh, aber um das Theater kiimmert sie sich nicht. Der
Staat andererseits zieht immer mehr Einrichtungen in das Be-
reich seiner Machtvollkommenheit und sieht vor Allem eine
Hauptaufgabe darin, fachliche Kenntnisse zu verbreiten, nur
dem Theater bleibt er fern. Es gibt Schulen fiir Firber, Holz-
schnitzer, Glasmaler — fiir Decorationsmaler gibt es keine.
Es gibt Schulen fiir Locomotivfithrer oder Miiller, nicht aber
solche fiir Theatermaschinisten.

Zum Theater ist eben noch immer, nach der landliufigen
Meinung, Jeder gut genug.

Daher kommt es, dass der weitaus grosste Theil des
technischen Theaterpersonales aus Leuten besteht, welche
nicht die leisesten theoretischen Kenntnisse haben, sondern
von der Pike auf dienend, die Theatereinrichtungen, wie sie
bisher bestanden haben, aus der Praxis kennen und deren
Kenntniss wieder in derselben Weise auf ihre Nachfolger iiber-
tragen, so dass sich seit zweihundert Jahren im technischen
Theile des Bithnenwesens wesentlich nichts geiéindert hat.
Durchgreifende Verbesserungen konnten von denselben ebenso
wenig ausgehen, als ein gewthnlicher Bauer den Dampfpflug
hitte erfinden konnen.

Eine Reihe von Minnern, theoretisch durchgebildet, dabei
aber vollkommmen vertraut sowohl mit dem technischen Theile
des Biihnenwesens, wie mit den d#sthetischen Anforderungen
der modernen Kunst, hatten, unabhingig von einander, schon
seit langerer Zeit die Durchfihrung von Einrichtungen im
Auge, welche, ein ganz neues System inaugurirend, den oben
ausgefithrten Misstinden abhelfen sollten. Die Katastrophe
im Ringtheater wurde die Veranlassung, dass sie ihre Ideen aus-
tauschten, und schliesslich zu einer Gesellschaft, ,, Asphaleia” 1),
zusammentraten, um gemeinsam sich an das grosse Werk
einer Reorganisirung der heutigen Theatereinrichtung zu machen.

') Asphaleia, ein griechisches Wort, deutsch: vollkommene Sicherheit
nach allen Richtungen hin.

SR L

_Die Frucht dieser Arbeit ist ein Theater, das wir in pem‘

- Folgenden niher beschreiben wollen, und dessen Durchfiihr
- barkeit und Zweckmiissigkeit bereits an einem Modell erprobt

wurde, welches in 1/;, der natiirlichen Grésse ausgefiihrt,
sowohl Biihneneinrichtung als Zuschauerraum bis in’s Detail

genau wiedergibt.

*
* *

Betrachten wir nun, inwieweit das Theater der ,Asphaleia”
den Anforderungen entspricht, die an dasselbe gestellt werden
konnen, da es den Titel eines ,zeitgemiissen Theaters” fithrt.

Fassen wir zuniichst die feuerpolizeiliche Seite in’s Auge.

Das ,Asphaleia”-Theater ist unverbrennbar, denn es ist ganz
aus Mauerwerk und Metall hergestellt, sowohl Biihne als
Zuschaverraum und Annexe, wie Garderoben ete. Sogar fiir
die Abtheilungswiinde der Logen wird unverbrennbares Ma-
terial verwendet. Ebenso bestehen simmtliche Maschinen, die
Versenkungen etc., aus Metall, namentlich Eisen. Blos das
Podium ist von Holz, da ein anderes Material es fiir die
Biihne unbrauchbar machen wiirde; dasselbe fingt aber be-
kanntlich nur sehr schwer Feuer. Es miisste einem grossen
und langdauernden Hitzegrade ausgesetzt werden, bevor es in
Flammen aufginge. Das Gleiche gilt von den Leinwanden. Eine be-
malte Leinwand ist gegen Feuer fast vollkommen unempfindlich.

Die Schniire, bisher aus Hanf, sind durch Drahtseile
ersetzt. Diese bieten ausser dem Vortheil der Feuersicherheit
noch den, dass sie sich nicht ausdehnen und viel linger dauern,
als Hanfseile; an und fiir sich schon nicht viel theurer als
diese — dabei den Ziigen fiinf Hanfseile durch blos drei Draht-
seile ersetzt werden — stellen sie sich im Betrieb viel billiger.

Ein weiteres Moment der Feuersicherheit besteht darin,
dass die Kraftiibertragung auf simmtliche Maschinerien durch
Wasser erfolgt. Von einem Warmlaufen einer Maschine ist

_unter diesen Umsténden keine Rede.

Als Beleuchtung empfiehlt die ,Asphaleia” die elek-

‘trische, und zwar nach dem Systeme Kfizik in Pilsen, dem

bisher vollkommensten Systeme. Indessen kann auch Gas-
beleuchtung zur Anwendung kommen. Eine Gefahr ist von
2




'derselben nicht zu fiirchten, da die Beleuchtungski
jede beliehige Hohe herabgelassen werden konnen und in nor-
maler von der unteren Prospectlatte einige Meter entfernt sind.

Alle diese Einrichtungen lassen den Ausbruch eines Feuers

hochst unwahrscheinlich erscheinen. Auch finde ein solches
blos das Podium und die Decorationen als Nahrung, miisste
also bald in sich selbst verloschen, selbst wenn keine Lisch- -
versuche gemacht wiirden. Solche Versuche wiirden dadarch

begiinstigt, dass Wasser als kraftubertragendes Medmm m

allen Theilen des Hauses zu finden ist.

Trotz dieser Sicherheit gegen das Ummchgrexfen eines an
und fir sich schon unwahrscheinlichen Brandes sind doch
Vorkehrungen getroffen, um das Publicum vor jeder Even:
tualitit zu schittzen. Die Bithne ist natiirlich vom Zuschauer-
raum durch eine starke Mauer getrennt. Die nothige Communi-
cation kann durch eiserne Thiren bewerkstelligt werden.

Im Dache, oberhalb des Schniirbodens, ist ein Schuber

vorhanden, dessen Wegziehen das Entweichen der unver-

brennbaren und irrespirablen Gase ermoglicht. Derselbe ist so
construn't dass er mit der Blechcourtine ohne Zeitverlu
Verbmdung gesetzt werden kann, derart, dass mit der
Fallen dieser auch jener sich offnet. Beide konnen von zahl:
reichen, beliebig vermehrbaren Punkten aus in Bewegung
gesetat werden, deren jeder in einer vollkommen feuersicheren
Riiumlichkeit, im Logengang, auf der Strasse und dergleichen.
situirt werden kann. Es ist also unmoglich, dass diese Siche
heitsmassregeln aus Furcht vor Gefahr unbeniitzt bleiben.
Andererseits sind die Communicationen zum und im
schauerraum derart angebraeht, dass jederzeit, selbst bei etwa
eintretender Pamque, eine schnelle und gefahrlose Entleerung de
 Theaters vor sich gehen kann. Jede Bankreihe der Galleri
hat ihren separaten Ausgang. Eine Stauung der aus
vorderen Binken Kommenden durch die aus den hinteren Biinker
Austretenden ist daber absolut unméglich. Von Jeder
‘miinden mindestens drei gmsse Ausgiinge, von de:
kleinste drei Meter breit ist, in den Stiegen- und Foyer
der den ganzen Zunehauerraum ringformig umgibt. Dersel
ist nach aussen vollkommep frexgslegt‘ Jed Gallem hat

reppenanla.ge ist auch hier eine Stauung
Kemmenden durch die unten Austretenden un-

t daher selbst in der grossten F:nstermss nicht mbghch ,
solche kann iiberdies nie eintreten, weil die Stwgem und
‘ enster auf die Strasse gehen. Ein einfacher Druck geniigt,
all ‘auf einmal zu offnen. Das Eintreten des Mangels an
scher Luft ist also auch nicht zu fiirchten. Die Logen haben
arate, zwei Meter breite Stiegen und separate Ausgiinge auf
rasse. Parterre und Gallerien miinden in dasselbe Entrée.
1genfalls konnen Jedoch fiir diese durch eine Vorrlchtung,
die mit einem Druck in Bewegung gesetzt wird, in einem
Augenbllck zahlreiche Ausgiinge geschaffen werden.
Fir den Fall einer Panique — so unwahrscheinlich er
Theater der Asphalem auch ist — hat dlese also geniigend
orgesorgt. ;
~ Es ist ungemein leicht, aus dem Zuschauerraum in das
uftige und lichte Foyer, welches viel mehr als die ganze im :
eater befindliche Menschenmasse fassen kann, zu gelangen,
. dem man bereits vor jeder Gefahr sicher ist. Ebenso leicht
schnell gelangt man vom Foyer iiber die Treppen zum
usgang.
In einem Theater nach dem Muster der »Asphaleia” ist
er an eine Gefihrdung des Pubhcnms durch Feuer gar

n ’h zu denken. Es ist erstlich ganz unwahrschemhch

solches in demselben iiberhaupt ausbreche, zweitens
glich, dass es grossere Dimensionen annehme, und
ns fiir das Publicum sehr leicht, sich aus dem Bereiche
ben zu entfex'nen‘ Im Theater der »Asphaleia” wird es
ieder moglich sein, sich mit voller Ruhe und Sicherheit
 Kunstgenusse hmzugeben, es wird nicht mehr vorkommen,
man blos mit einem Auge auf die Biihne sieht, indess das
nngsthch nach den Oellampen und Nothtreppen schielt
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Theater auch volle Sicherheit der auf der Bithne Beschiftigten,
der Theaterarbeiter und Schauspieler.

Die Soffittenbriicken sind weggelassen worden; zum
Einbinden der Leinwanden sind sie nicht mehr nothwendig,
da diese Manipulation in allen gut organisirten Theatern von
unten geschieht. Fiir Beleuchtungszwecke aber sind sie durch
einen eigenartigen Flug ersetzt, von dem noch weiter unten
die Rede sein soll.

Gefihrlicher als die Soffittenbriicken erweisen sich heute
die Versenkungen, und zwar sowohl fir Arbeiter wie fiir
Agirende. Die Versenkung der ,Asphaleia” dagegen ist voll-
kommen sicher und gefahrlos. Der Gebrauch von Seilen ist
bei derselben ganz ausgeschlossen, damit natiirlich auch die
Gefahr, welche von einem Reissen derselben droht, was fter
eintritt, als man glaubt. Der Versenkungsmechanismus der
»Asphaleia” ist ungemein solid, aus starkem Eisen hergestellt.
Der einzige Unfall, der ibn treffen konnte, wire der, dass
nach langem Gebrauche ein Rohr durchrostete und Wasser
aus demselben austrite. Einer nur einigermassen aufmerk-
samen Theaterinspection konnte jedoch eine schadhafte Stelle
im Rohr nicht unbemerkt bleiben. Aber selbst wenn dies nicht

der Fall wiire, wiirde das Austreten des Wassers blos das lang-
same und ruhige Sinken einer aufgetriebenen Versenkung zur

Folge haben. Jeder rasche Sturz derselben ist absolut un-
moglich.

Die grosste, weittragendste und sicherndste Verbesserung
der ,Asphaleia” in Bezug auf das Maschinenwesen besteht in
“der Centralisation der Leitung desselben. Die ganze Maschinerie
einerseits des Schniirbodens, andererseits der Versenkung ist
in den H#nden je eines einzigen Mannes (mit einem Gehilfen)
der von seinem Standpunkte aus eine vollkommene Uebersicht
tiber den ihm zugewiesenen Theil hat und im Stande ist, von

demselben aus jeder Zeit jeden Theil dieser Maschinerie in

Thitigkeit zu setzen. Dies Resultat ist nur erreichbar durch Er-
setzung der menschlichen Arbeit durch Maschinenarbeit.

In diese Richtung zielende Versuche sind an neuen grossen

Theatern bereits gemacht worden, aber nicht mit dem ent-

Nebenyoller Sicherheit des Publicums bietet das,, Asphalei v

g"
grosaes Anlagecapltal in der Form von Wellen und Rédern,

~ versagt leicht, da sie einen sehr complicirten Mechanismus

erfordert, gefihrdet die Arbeiter bei den Transmissionswellen

- und verursacht mitunter ein stérendes Geriusch.

Alle diese Nachtheile fallen weg bei der Uebertragung
der Kraft durch Wasser. Dieselbe ist nicht nur, wie schon
oben erwihnt worden, die feuersicherste, sondern auch die
einfachste, ungefihrlichste, geriuschloseste, mit den geringsten
Kraftverlusten verbundene und neben alledem noch die
billigste.

Der Wasserdruck, der erforderlich ist, die Maschinerie
zu treiben, ist ein sehr geringer. In Wien geniigt der Druck,
den die Hochquellen-Wasserleitung ausiibt, vollkommen und
ist die Aufstellung eines Motors zu diesem Zwecke gar nicht
nothwendig. In Stidten ohne Wasserleitung oder mit solchen
von zu geringem Druck, kann der Motor die erforderliche
Wassermasse des Tags iiber pumpen, so dass er des Abends
fiir andere Zwecke, wie Ventilation und elektrische Beleuchtung,
frei ist.

Alle diese Vortheile zeigen deutlich, wie weit die Maschinen-
einrichtung der ,,Asphaleia” selbst den besten der bestehenden
Theatermaschinerien vom technischen Standpunkte aus iiber-

legen ist.

%
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Sie ist es aber noch viel mehr vom kiinstlerischen Stand-
punkte aus.

Betrachten wir zunichst das Podium des ,Asphaleia”-
Theaters. Dasselbe ist an jeder Stelle, und zwar ohne Vor-
bereitungen zu 6ffnen. Jede Versenkung geht iiber die ganze

Breite der Biihne und ist dieser Richtung nach in drei Theil

getheilt. Jeder dieser Theile kann fiir sich ebenso wie zugleich
mit den anderen ohne Vorbereitungen nicht nur versenkt,
sondern auch gehoben werden. Versenkt bis zu einer Tiefe
von 5 Metern, gehoben bis zu einer Hohe von 6!/, Metern.
Ebenso kann das Podium als Ganzes oder jede Gasse fiir sich




"y _2‘/, Meter versenkt um 4 /2 Meter gehoben wer
ist aber auch mbghch, bald die eine Seite, bald die ande
desselben in einem behebxgen Tempo zu heben und zu senken
- und auf diese Weise eine Schaukelbewegung einz
Gassen oder des ganzen Podiums herzustellen, wie sie an
Priicision und vollstindiger Gefahrlosigkeit in keiner ander
*Wexse. erremhbar ist. Aus alledem ergibt sich dann natiir
noch eine Fille weiterer Combinationen. Man kann jede Gasse
vm einer schiefen Stellung bis zur oben angegebenen Hohe
und Tiefe festhaiten, die Versenkungen treppenartig nel

- ,emandesr aufstellen etc. ete. Briicken, Balcane, Berge, Sch

~wie in der ,Afrikanerin”, Stockwerke, wie in der ,Ai

~ werden so im Gegensatze zu jetzt in einem Augenb‘ ’
vollkommen sicher hergestel]t und das Alles ohne je
Vorbereltnng i

Das umstindliche, unsmhere und feuergeﬂihrhche Practx-

cable mittelst Schragen, wie es jetzt in allen Theatern iiblich
ist, fallt hiemit weg. Die Versenkung des pAsphaleia”-Theaters
ersetzt es nach jeder Richtung vervollkommet. Sie ermligh:
es, da sie kemer Vorbereltungan be&arf tmd Dbinng

herzustellen, in welehem dxelelben &er Sltua.tmn- nts
Das flache Podium, heute Regel, wird im »Asphaleia”
bei landschaftlichen Decorationen die Ausnahme bilden. Da
“durch, dass es mit Leichtigkeit unebenes Terrain herzustell
: erlaubt verstirkt es die Moglichkeit der Tllusion und -
vollauf Gelegenheit zu schénen Gruppen - ‘
auf der flachen Bithne unméglich sind. A
Die Versenkung des ,»Asphaleia”. Theaters Ist daher
als blosse Versenkung im bisherigen Sinne zu betracbten el
Requisit, welches mit den Zauberkomodien bei de; 1
Biihnen ausser Gebrauch ‘gekommen ist. Diese Ve
ist das Mittel, dem Podium stets die ge’wﬁlisehﬁe G
geben, und als solches jedem ‘Theater unentbehrli
Injeder Gasse sind im ,,Asphaleia”-Theater zwei }ap
aus denen man ganze Decorationen bis zu ei A
8 Metern - heben kann. Ausser&em .gaht auf jeder S

der elgenthﬂmlxchen Couhsaenwagen o

‘dass sie jederzeit als Cassetten verwendbar sind.

ist jeder derselben an jedem Orte der Klappe, in der

ich befindet, in der ganzen Breite der Bithne, verwendbar.

W:e sehr das die Verwandlungen erleichtert und die
schenacte kiirzt, ist leicht einzusehen.

: Begeben wir uns nun auf den Sch niirboden. Prospect-

ziige in der herkommlichen Weise sind da nicht zu finden,

h sind die Soﬁ"xttenzﬂge entfernt und durch lauter lange

ige ersetzt. An die Stelle der Schniire sind, wie schon er-

wihnt, Drahtseile getreten, anstatt der 5 Riader blos 3 vor-

den.

Der ganze Mechamsmus des Schnﬁrbodens kann mit dem

Versenkungen gleichzeitig in Bewegung gesetst werden.

emselben Momente, z. B. als eine Decoration aus der

enkung herauf kommt, kann eine andere vom Podium in

Schniirboden. hmaufgehen ete. Fir Verwandlungen ist dms i
unschiitzbar. :
Der Flugapparat der Asphalem e.ntsprlcht vollkommen

f'allen modernen Anforderungen, und ist dabei hochst einfach.
~ Man kann mit ihm iiberallhin, wo man ihn braucht, ausserdem

ist er nicht in steifen Linien bewegbar, sondern in Curven,

die denen des Vogelflugs entsprechen.

Noeh zwei wichtige Neuerungen wiren hervorzuheben.

, des Horizontes und des neuen Beleuchtungssystemes.
Bisher war es auf dem Theater iblich, sowohl bei ge-
enen R&umen, wie bei offenen Gegenden, die Bithne in

Breite wie in der Hohe nach hintenzu immer mehr zu

ngen. Die Coulissen standen hinten niher zusammen, wie
rne, das Podium stieg nach hinten, indess die Soffitten in
Bmxe}ben Masse nach hinten mednger hmgen. e
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Fiir geschlossene Rdume hatte das einige Berechtigung,
obwohl das Steigen des Podiums auch bei diesen eine falsche
Perspective hervorrufen musste. Fiir offene Gegenden wider-
sprach dies aber geradezu der Wirklichkeit. Wenn ich in’s
Freie sehe, so erweitert sich die Breite der sichtbaren Fliche
in dem Masse, als dieselbe sich von mir entfernt. Der Horizont
ist nicht das schmalste, sondern das breiteste Stiick meines
Gresichtswinkels.

Um dieselbe Wirkung auf dem Theater zu erzielen, ist ‘

die Bithne der ,Asphaleia” im Verhiltniss zur Grosse der
Prosceniumsoffnung erheblich breiter, als dies bei den bis-
herigen Theatern der Fall ist. Dieser Raum wird durch einen
Horizont abgegrenst, der sich die ganze Bithnenmauer entlang

bis zur zweiten Coulisse zieht. Um den Eindruck einer un-

unterbrochenen Fliche hervorzubringen, sind die Ecken sanft
abgerundet. Diese Einrichtung ermdglicht es, dass das Auge
des Publicums nicht durch Coulissen gehemmt werden muss,
und erlaubt, nach rechts und links frei hinauszublicken. Es
ist nicht linger nothwendig, Haiden und Wiisten in Alleen

von Felsen oder BiAumen einzuschniiren, wie dies heute der

Fall; es ist sogar moglich, die Unendlichkeit der Steppe und
des Meeres zum Ausdrucke zu bringen.

Der Horizont erleichtert aber nicht nur die Illusion der
Unendlichkeit nach den Seiten, sondern auch nach oben. Er
reicht so hoch hinauf, dass die Luftsoffitten vollkommen iiber-
flissig werden. Nichts wirkte bisher wohl so storend, wie diese

verschieden beleuchteten blauen Streifen, welche die Illusion
der Unendlichkeit des Himmels nie aufkommen liessen. Der

Horizont bietet diese, da er eine gleichmissig beleuchtete
Fliche darstellt, welche denselben Eindruck hervorruft, wie
das Firmament.

Fiir die Darstellung von Landschaften ist also der Horizont
geradezu unentbehrlich.

Derselbe erleichtert aber auch das Aufstellen der Deco-

rationen. Da er stets hiingt, so geniigt es, um einen Garten,

eine Strasse, freie Gegend und dergleichen darzustellen,
einige entsprechende Versatzstiicke, Biume, Hiuser etc. aus
der Klappe heraufzutreiben.

h die Vortheile dieser bedeutsamen
‘noch nic ‘t?erse"hbpft‘ Die Bahn, in welcher der
zont hiingt, ist die einer Wandeldecoration. Man kann
nicht nur Wandeldecorationen in derselben laufen lassen, der
Horizont selbst bildet eine solche, auf welcher die verschie-
densten Stimmungen des Himmels, vom dunkelblauen Himmel
ITtaliens bis zu den triiben Nebeln des Nordens, von den
zarten Lammerwolkehen bis zur schweren Gewitterwolke ent-
sprechend abwechseln. Auf diese Weise ist es jederzeit mog-
lich, was bis heute nur nach langwierigen und kostspieligen
Vorbereitungen und niemals in dem Masse, der Soffitten wegen,
geleistet werden konnte, dass die Luftstimmungen sich auf offener
Scene verdndern, wenn der Gang der Handlung es erfordert.

Ebenso wichtig, wie die Neuerung des Horizontes, diirfte
die des Beleuchtungssystemes sein. Die Fusslampen, der
Zeit der Kerzenbeleuchtung entstammend, sind bereits durch
das Gaslicht entbehrlich geworden. Die elektrischen Lampen
machen sie vollends iiberfliissig.

Trotzdem konnten sie bisher nicht beseitigt werden, weil
die Seitenbeleuchtung so weit riickwirts angebracht ist, dass
der Schauspieler, wenn er vortritt, vor dieselbe zu stehen
kommt, also, wenn die Fusslampen nicht wiren, nur von riick-
wirts beleuchtet wiirde, sein Gesicht vollkommen im Schatten
stinde. Im ,Asphaleia”-Theater ist in Folge einer eigenthiim-
lichen Einrichtung des Prosceniums die Seitenbeleuchtung so
weit nach vorne hin verlegt, dass sie stets mindestens 3 Meter
vor dem Schauspieler sein, denselben also auf jeden Fall von
vorn beleuchten muss. Damit sind die so storenden Fuss-
lampen iberflissig gemacht worden.

Dies in grossen Ziigen die Vortheile der Biihneneinrich-
tung der ,Asphaleia” gegeniiber der heutigen.

Vergleichen wir nun, um ein concretes Beispiel vorzufiibren,
die Decoration der ersten Scene des ersten Aufzuges von

Schiller’s ,Tell”, wie wir sie oben in ihrer heutigen Gestalt
~ schilderten, mit der, die sie im ,Asphaleia”’-Theater annehmen

konnte.
Der See wire natiirlich “nicht mehr erhaben ﬁber das

ﬁockene Land. Der Theil des Podiums, welcher den See




lars len soll wird dumh einen einfachen Druck d

nisten an einer Vorrichtung in einem Augenblick so tief geaenkt,.

als es nothwendlg erscheint, etwa um 1 oder 2 Fuss. Man
stelgt also jetzt in’s Wasser hinab, nicht hinauf. :
~ Die vorgeschriebene Einbuchtung des Sees konnte wir
2 heh dargestellt werden, indem man in der vordersten Gas
itber die sich der See erstreckt, einen oder zwei Theile de
. Versenkung iiber das Podium emportreibt. Tell wiirde
* nicht, wie heute, komischer Weise, um an das gegenﬁberltegegﬁs
~ Ufer zu gelangen, das Boot seitwirts in die Couliss
- sondern dasselbe wiirde schriig nach riickwirts fahren,
 erst, wenn es aus der Bucht heraus ist, um die Ecke biege
Man hitte also den Eindruck, dass es wirklich hiniiber
Der Berg, von dem der Hirte herabkommt, wiirde ni
nur von rechts nach links, sondern auch von vorn nach
riickwiirts ansteigen. Derselbe wire solid und breit gen:
um einem oder mehreren Schauspielern den weitgehendsten
Spielraum zu gewshren. Gegenitber diesem Berge, auf d
anderen Seite der Bucht, konnte sich ein Felsen erhebe
vorgeschrieben. Der Jager brauchte dann nicht, entgege
~ Buche, auf demselben Berge mit dem Hirten zu erschein
~ Zwischen dem Felsen und dem Berge hindurch sihe
~die Schwyzer Berge im Hmtergmnde.,l)ma wiiren einfa
~ Versatzstiicke, die durch die Klappe aus der Verse:
~ emporkéimen. Der Hlmmel iiber lhnen wiirde du
: ‘Homont dargestellt. Seeen .
Dm Verﬁnstemg der Bﬁhne ‘

- the Wn'kung, mcht die Uraachz
Hlusion wird noah vergrﬁssert thu'

- beim Aufgehen des Vorhangs'g
~und ﬁnstere Wetterwelken ziehe

Es ist nicht zu lbeﬁexfeln, dm bel einer sole
richtung der Zuschauer einen ganz anderen Eiml u ;
und viel lewhter in die nchhge Stimmung

) an dessen neu&mge Constructlont
Er ﬁbarf-,

welchem Platze immer er sitzen moge.
Dlese Emrmhtung ermbghcht auch eine bessere Ventx-

welehe noch dadurch befordert wird, dass der Plafond .

‘Eisen besteht und doppelwandig ist. Die untere Decke

siebformig durchlschert, und wird durch dieselbe im Winter

verschlechterte Luft aufgesaugt, im Sommer frische Luft
getrieben. *) :

 Man wird wohl olme welteres ~zugeben, dasa in amer ;

hre, bei der schwiilen, dumpfen Athmosphiire, wie
e auf den Gallerien herrscht, ein wahrer Kunstgenuss
glich ist. Gans a,nders 'mz emem hohen, luft:gen,

‘Der Pla{angl bxetet - abor naeh elnen welteren Vorthell.‘ ;
muschelférmig gebogen ist, errexchen die reflectirten
allwellen die Sitzplitze entweder gar nicht, oder mach
cklegung einer sehr kurzen Distanz, welche die Léinge der
‘ ehallwelle um viel weniger als 16 Meter iibemtexgt.' Gl

ebenbei wollen mr‘uoc'h erwiihnen, dass die Ventilation dort, wo
he Belene!mmg emgefﬁhrt ist, sehr erleichtert wird dadurch, dass
nur keinen Sauerstoff veﬂahrt, sondern im

gt, einen eigenthiimlichen Zustand des Sauer-

ende Wirkung austibt. Eine gewshnliche Gas-

'I Cnb:cfm Gu in dnr Stumle venehrt verbrsnelzt :

tn,nwnd asflammen und noch meir. Es ist leicht za ermguon,
'mm d wf die Versehlechmxmg dur Luft nben muss,




Der Nachhall, wie er bisher in jedem Theater an
Plitzen sich fand, ist auf diese Weise beseitigt.

Das wiren, kurz dargestellt, die wesentlichsten Vort
welche das ,,Asphaleia’-Theater darbietet. Dass aus densel

~ noch viele andere kleinere Vortheile entspringen, ist

~ leuchtend. Es wiirde zu weit fiihren, dieselben hier zu ervrtern.
- Sie werden sich jedem Fachmanne bei naherem Eingeher

~ die Sache von selbst ergeben-

~ Ebenso halten wir es nicht fiir nothwendxg, dle Beleuch‘
~ tung des Zuschauerraumes, die aus fiinf Sonnenbrennern be-
stehend gedacht ist, oder die Anlage des Malersaales, der sicl
oberhalb der Hxnterbﬂhne befindet, oder die Depdtriur
Magazine, Kanzleien, Ankleidezimmer, Probes&le, Garderob
etc. eingehender zu besprechen. Es ist selbstverstindlich
dass alles das, in Uebereinstimmung mit dem Ganzen, den

Bediirfnissen einer Grossstadt nach jeder Rmhtung hxn ent-

sprechend angelegt worden ist.

‘”,

Theater, dessen Grundzﬁge wir soeben gezeichnet haben, mi
dem heutigen Theater vergleicht, wird wohl gestehen miissen,
dass jenes Alles erfiillt, was bei diesem vergeblich ver
wird. Es ist sicher in jeder Beziehung, namentlich
kommen feuersicher, es bietet aber auch in kiinstle
scher Beziehung die Moglichkeit, die Illusion auf de
bei dem heutigen Stande der Wlssenscbaft, hﬁchstmﬁgh
Grad zu treiben.

Und bei alledem ist das ,,Aspbale: ’—Thé'ater ‘i sei
Anlage nicht viel theurer, als ein gleich grosses heutiges
Theater®), in seinem Betriebe aber erheblich b:lllger. Scho;
‘die Assecuranzprimie muss eine billigere sein, An, i
‘der grossen Feuersicherheit. Die Abnutzung des Ma;
materials — Metall und Drahtseile — ist eine verschw
Der Horizont erlaubt, vielfach mit Versatzstiicke

#) Die verbaute Grundfliiche z. B. eine minimale.

griisaeren Kunstgenuss ermtighcht und ‘den bei voller
Sicherheit, wird natiirlich das Publicum die nach dem Modell
der ,,Asphaleia” erbauten Theater den alten Theatern vorziehen,
deren Ilusionsstorungen ihm dann recht zum Bewusstsein
ommen werden und in denen es stets der Gefahr ausgesetat
lst, bei lebendigem Leibe zu verbrennen.

Also schon vom Standpunkte des Geschiftes aus verdient
das Project der ,,Asphaleia” eingehende Wiirdigung.

Wir glauben aber, dass dieser Standpunkt nicht der ein-
ebende fiir dessen Beurtheilung sein darf. Das Theater

, als ein Speculatlonsobject mehr als ein Vergniigungs-

ea ist eine Bildungsanstalt, ein culturhistorisches  Mo-

von der grossten Bedeutung. Und als solches unterliegt

der Ohsorge des Staates. Sowie der Staat die Aufgabe hat,
ulen zu errichten, so hat er auch die Aufgabe, semen
Biirgern den Theaterbesuch zu ermoglichen und dahin zu
wirken, dass derselbe ein mﬁghchst ungefihrlwher und zweok-
mﬁyechender sei. |
Dem Staate obhegt es alao, uneerer Ansxcht nach, Schulen
alle Facher, deren der Theaterbetrieb bedarf, zu errichten,
jegt ihm aber auch, ein Theatergesetz zu erlaasen,
lchem bestimmt wird, unter welchen Bedingungen ein
gebaut und betrieben werden darf. Und wo die Pri-
igkeit nicht ausreicht, da hat er selbst emzugrexfen :

mdxge Kunsttempel zu errichten.

‘Wn' glauben daher, dass das Project der ,,Asphaleia
r den Theater]euten und dem Publicum, sondern

_ l"




ngtheate&rs haben die ganze cm
 furchtbarste Aufregung versetat. Namentlich nacl
~ Katastrophe erweckte das entsetzliche Ende so vieler hu
~ von Menschen voll Lebenslust und Lebenskraft den lei
schaftlichen Ruf nach Siihne, der aller Orten den lebhaftest
Widerlmll fand.

In erster Linie nchtete swh der Ruf gegen Personen







