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INTERNATIONAAL THEATER INSTITUUT

Elfde wereldtheaterdag.

Voor mij is het woord “theater” synoniem
met eendracht. Er is veel gesproken over
deze eendracht, deze gemeenschap van ak-
teur en toeschouwer en in de loop van de
laatste twintig, dertig jaar is (het) een van
de grootste problemen van theatermensen
geweest de noodzaak om deze barriére,
deze kloof, dat voetlicht, te doen verdwij-
nen (of dit nu werkelijkheid of verbeel-
ding is) die de kijker van de bekekene
scheidt.

Welke akteur heeft niet eens diep geleden
onder deze vorm van racisme, die de man
in het donker met zijn gewone pak aan iso-
leert van hemzelf, vermomd en in het volle
licht.

Hoe kan dit afgeschaft worden, hoe kan
deze eenheid worden gevonden en bereikt?
Ik geloof dat de oplossing voor dit pro-
bleem ergens anders gevonden moet wor-
den. Toen ik mij eens ellendig voelde en
de hele wereld mij veraf en vijandig voor-
kwam zei een vriend aan wie ik mijn moei-
lijkheden had toevertrouwd tegen me:
“"Hoe kun je verwachten in vrede met an-
deren te leven als je niet in vrede met je
zelf bent?”

Hoe dan is het voor de akteur mogelijk
om die eendracht met het publick te vin-
den als hij niet eerst de eenheid van de
verschillende delen van zijn wezen heeft
gevonden?

Die nauwe band tussen hart en lichaam,
verstand en spieren, die totale taal waar-
in de romp danst en de spraak een van die
instrumenten blijft van het komplete or-
kest dat het menselijk wezen is.

De akteur wiens gedachte in de punt van
zijn teen zit, wiens adem door zfjn merg
gaat, wiens stembanden weer een harp wor-
den in dienst van zijn hele lijf dat geen
verdeling meer kent.

In het begin van deze eeuw veroorzaakte
Serge Diaghilev, wiens eeuwfeest wij nu
vieren, een omwenteling in de wereld van
het theater door werken te presenteren die
de grootste schilders, schrijvers, choreo-
grafen en componisten bij elkaar brachten

in een gezamenlijk werkstuk en in navol-

ging van hem, hebben we allemaal gezocht
naar dat beroemde totaal-theater, waar
zand een voortzetting is van dans, waar
beeldhouwwerk konkurreert met bewegen-




de kunstvormen, waar het gehele arsenaal
van bestaande technische middelen bij el-
kaar wordt gehaald voor een grote presen-
tatie.

Maar maken wij geen vergissing?
Samenbrengen betekent niet noodzakelij-
kerwijs verenigen. De essentic van het
theater is de akteur, omdat al het andere
- dékor, kostuums, zelfs de tekst wegge-
laten zou kunnen worden, alles, behalve
de akteur.

Dus laat hem ophouden een praatmachine
te zijn. Laat hij zich herinneren dat in onze
dorpen de rondedansen vroeger de eenheid
van zang en dans uitdrukten.

Laat hem een beeldhouwer van zijn lichaam
zijn, de schilder van zijn emoties, de pries-

ter van zijn offer, laat hem "het doen” ver-
geten ten gunste van “het zijn”.
Wanneer hij als de nieuwe Zarathustra op
het punt komt de lucht in te dansen, van
al het overbodige ontdaan, dan zal hij "de-
gene die naar hem kijkt” worden, de toe-
schouwer en als vertolker/vertaler van zijn
aspiraties, vertaalt hij de bewegingen van
zijn innerlijk leven.

De grens die ons van het publiek scheidt,
zal niet worden doorbroken zolang de
grendels in ons eigen huis nog bestaan en
zolang we praten over verschillende soor-
ten theater, terwijl alles ons duidelijk naar
eenheid leidt.

Maurice Béjart
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Onlangs verscheen in de NRC/Handels-
blad een artikel, waarin enkele zeer actieve
NTTK- geinteresseerden aan het woord zijn
geweest over schouwburgbouw en cultuur-
spreiding.

Met toestemming van de redactie plaatsen
wij hierbij het door Max van Rooy ge-
schreven artikel.

Elk dorp z’n schouwburg

De oude stelling dat voor een goed
geoutilleerde schouwburg een stadje met
100.000 inwoners noodzakelijk is, gaat al-
lang niet meer op. In ons land is het aantal
schouwburgen en concertzalen de laatste
jaren met sprongen omhoog gegaan.
Eigenlijk wil elk dorp wel zo'n mooi ge-
bouw hebben, vooral om trots te kunnen
zijn. Zo ontstaan er in ons land vreemde
theaterconcentraties met alle exploitatie-
tekorten vandien (tussen een half en één
miljoen per jaar is normaal). Het is de
vraag of elke gemeente die het populaire
spel ,,Schouburgje Bouwen” wil meespelen,
daartoe moet worden gestimuleerd. De
deskundigen zijn het erover eens van niet.
Er moet een centrale planning komen.

Maandag 20 september jl. werd met een
concert door het Overijssels Filharmonisch
Orkest (o.Lv. Jan Brusse) en door caba-
retier Henk Elsink de nieuwe schouwburg
van Almelo feestelijk in gebruik genomen.
Het verhaal gaat dat je bij helder weer,
vanaf de toneeltoren van De Hagen, want
zo heet dit Almelose theater, wel een vier-
tal andere toneeltorens aan de kim kunt
ontdekken. Het zal wel gelogen zijn, in elk

geval voor een deel, maar illustreert wel de
groeiende veronderstelling dat er in ons
land theaters worden gebouwd alsof het
niks is.

Wordt er inderdaad zo willekeurig met de
bouw van ,cultuurtempels” omgespron-
gen, of is elke nieuwe schouwburg een on-
derdeel van een groots, maar geheimzinnig
plan waarvan ons de portée nog ontgaat,
maar dat verrassend duidelijk zal worden
voor komende generaties. Even leek het op
dat laatste, toen W. J. Sutherland, secre-
taris van de Rijksadviescommissie voor de
Bouw van Schouwburgen en Concertzalen,
over het veronderstelde gebrek aan codr-
dinatie opmerkte, dat je op het moment
zelf nooit kan zeggen hoe iets loopt. ,,Dank
zij het falend havenbeleid in Amsterdam
na de oorlog, kunnen we hier nog rustig
ademhalen”, illustreerde hij. Later bleck
dit een geheel losstaande opmerking te
zijn,

Werkeloosheid

In De Nieuwe Linie (28 oktober) noemt
Jan Juffermans de participatie van CRM
aan de ,,woekergroei van cultuurpaleizen”
een geldverslindende en -verspillende fac-
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tor. Het lijkt in eerste instantie een verwijt
aan het adres van de Rijksadviescommissie.
Dat kan volgens de heer Sutherland nauwe-
lijks het geval zijn, want CRM heeft pas
sinds een jaar of 2 een post op de begroting
voor subsidie aan investering ten behoeve
van culturele centra met een streekfunctie.
Véoér die 2 jaar was doorvoor dus geen
overheidsgeld beschikbaar. De commissie
bestond toen echter wel (voorzitter de
huidige burgemeester van Eindhoven ir.
Witte), wat was haar taak? W. Sutherland:
»Yoor Volkshuisvesting waren bouwver-
gunningen nodig, die werden pas uitgereikt
als wij ons fiat aan het plan hadden gege-
ven. CRM heeft nooit een cent bijgedragen
tot die in de Nieuwe Linie genoemde
,,5jieke paleizen”. Die post is 2 jaar geleden
met een bescheiden bedrag begonnen. De
provincies hebben natuurlijk wel geld ge-
geven.”

Dan blijkt dat velerlei omstandigheden
buiten die van culturele aard, de bouw van
een schouwburg kunnen bewerkstelligen.
De bovengenoemde schouwburg van Al-
melo bijvoorbeeld, is mede tot stand ge-
komen om de werkeloosheid in de Twentse
bouwsector op te vangen. Uit het Fonds
Voor Aanvullend Werk, waren gelden
beschikbaar voor bouwrijpe projecten en
het plan van de Larense architect Henke
was bouwrijp.

Ook andere economische motieven spelen
een rol. Industrialisatie bijvoorbeeld. ,,Een
industriegebied in ontwikkeling wil docto-
randussen en meesters aantrekken en moet
zich afvragen: hoe kunnen we dat kader
overhalen om hier te komen?” zegt mr.
Peter Lohr, voorzitter van de Vereniging
van Schouwburgdirecteuren en directeur
van de Haarlemse stadsschouwburg. Naast
werkverschaffingsmotieven ~ kan  een
schouwburg dus ook worden beschouwd
als een soort collectieve sollicitatiepremie.
Is dat, gezien de bedragen die ermee ge-
moeid zijn, niet een wat roekeloze werk-
wijze? Peter Lohr: ,,Er wordt wel degelijk
op een rockeloze manier gebouwd, hetgeen
niet wil zeggen dat er te veel schouwbur-
gen zijn. Er is een tekort aan gemotiveerde
centra en daardoor een uitwas waarmee
men niet uit de weg kan. Er kunnen geen
culturele centra genoeg zijn, in zo'n win-
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derig en regenachtig klimaat als wij heb-
ben. De mensen moeten elkaar daar kun-
nen ontmoeten; het is natuurlijk waanzin
om te zeggen de tent is gesloten, want er
is een voorstelling.”

Onderzoek

Een enigszins betrouwbaar onderzoek naar
het te verwachten bezoekersgemiddelde
van een te bouwen schouwburg, schijnt on-
mogelijk te zijn. Het voorbeeld van Tilburg
lijkt klassiek. In deze stad bleek geen enkele
belangstelling voor een schouwburg te
bestaan. Toen iemand echter een eredocto-
raat kreeg aangeboden besefte het gemeen-
tebestuur dat er in 'heel Tilburg geen
representatieve ruimte te vinden was, om
deze drukbezochte plechtigheid onder te
brengen. Met die gedachte werd er een
schouwburg gebouwd en het werd de best
lopende schouwburg van Nederland.

W. Sutherland: ,,Daar heb je het weer,
wanneer uit een sociologisch onderzoek
blijkt dat de bevolking nauwelijks leest,
kan je zeggen: god, we moeten hier nood-
zakelijk een bibliotheek bouwen. Maar ook
als uit het onderzoek blijkt dat de bevol-
king zich een ongeluk leest, kan je zeggen:
god, wat moeten we hier noodzakelijk een
bibliotheek bouwen.”

Peter Lohr: ,,De cultuur is sterk autonoom.
Tk heb wel eens aan een publiek gevraagd
wait voor stuk ze het liefst wilden zien. Van
de 500 ondervraagden, gaven er 238 een
verschillende titel op. Volgens mij is elk
marktonderzoek gedoemd te mislukken.
De cultuur moet gesubsidiecerd worden en
niet de afnemer. De subsidiegrens wordt
toch niet bepaald door de vraag, dan krijg
je het Gesundes Volksempfinden. Mensen
die het lelijk vinden omdat het niet in de
17de eecuw, maar nu gemaakt wordt.”

LIk ben gealarmeerd door een zin die ik
laatst hoorde. Temand zei: ,Ik heb grote
behoefite aan het theater; ik bedoel, om het
te doen. ,,Dan moet dit gesubsidieerd wor-
den.”

Malraux-standpunt

In Groningen is vorige maand de Evene-
mentenhal van het Martinicomplex ge-
opend, de fundamenten voor een nieuw
cultureel centrum zijn gelegd, de Stads-



schouwburg staat er nog als altijd en het
ziet er naar uit dat De Harmonie, het
krakkemikkig onderkomen van het Noor-
delijk Filharmonisch Orkest, waarschijnlijk
voor miljoenen gerestaureerd zal worden.
Gezien het multifunctionele karakter van
de Evenementenhal, waarin zowel concer-
ten als theaterprodukties mogelijk, ontstaat
daar in het noorden een nogal topzware
accomodatie (vooral in vergelijking met
Amsterdam). Elders op deze pagina zijn
andere voorbeelden te vinden. Een theater
dat in eerste instantie dient als lokaal
prestige object, is een ,,gevaar” dat al jaren
geleden is gesignaleerd. Is het niet eens
tijd om te komen tot een landelijke plan-
ning?

W. Sutherland: , Er zijn wat dat betreft
twee standpunten in te nemen: 6f je stelt
de gemeente autonoom, zoals dat in de
Nederlandse wetgeving het geval is; 6f je
kiest voor het zogenaamde Franse Malraux-
standpunt dat uitgaat van ecen landelijk
centraal geregeld cultuurplan waarin, om
een paar willekeurige voorbeelden te
noemen, de bouw van een cultureel cen-
trum in St. Etienne is opgenomen, maar

ook de Olympische Winterspelen in Gre-
noble.

Mijn privé mening is dat je naar zo'n
nationaal plan moet toegroeien. Maar ik
weet niets van politiek. Ik heb geen idee
hoe de Kamer daartegenover zal staan. Het
is natuurlijk wél zo, dat er een mogelijk-
heid is om te sturen zodra je deze subsidie
op de begroting gaat zetten.”

Peter Lohr: ,Een culturele infrastructuur
gebouwd op een centraal cultuurplan, ken-
nen we inderdaad niet. Wat dat betreft
leven we eigenlijk nog steeds in de sfeer
van Herrijzend Nederland.

Ik zou trouwens op de motieven van de
gemeentebesturen om een schouwburg te
bouwen, willen promoveren. Dat onder-
werp claim ik voor een dissertatie.”

Wat die planning betreft zou ik algemene
richtlijnen vaststellen waaraan beantwoord
moet worden; een soort zinnige aanbeve-
lingen waardoor de centrale planning be-
naderd wordt. Daarna moet een en ander
natuurlijk worden uitgewerkt door de
agglomeratie.

.»Via de regionale planning vanuit de Cul-
turele Raad van Noord-Holland hebben we

verzoek aan onze lezers!

Voor zover dat nog niet door U is ge-
schied:

BETAAL ZO SPOEDIG MOGELIJK UW
BIJDRAGE VOOR 1972




gesprekspartners in de gemeenten en dan
blijkt dat autonoom zijn, heus niet altijd
een lolletje is. Als je, in het kader van vol-
ledige inspraak van de bevolking een
onderzoekje houdt naar wat ze nou eigen-
lijk willen hebben, dan zeggen ze: nou, een
gezellig schouwburgje. Je moet ze dan
wijzen op andere mogelijkheden. Ook mo-
gelijkheden die er misschien nog niet zijn.”
Sutherland: ,,Het zou ook aanbeveling ver-
dienen om - met behoud van de gemeen-
telijke autonomie - te komen tot een nati-
onaal plan ten aanzien van buurt- en ont-
moetingscentra met voorzieningen die ze
een functie geven in het professionecl
kunstbedrijf.”

Fantasie

De bespeling van de streekschouwburgen
hangt natuurlijk sterk af van de fantasie
van de betreffende directeur, evenals de
bezetting (in Nijmegen werd een paar jaar
geleden zelfs een zogenaamde schouwburg-
ambassadrice de provincie ingestuurd om
publiek te werven).

Sutherland: ,,Die fantasie is nooit in een
onderzoek vast te leggen.”

Peter Lohr: ,, Het vak van cultuurbemid-
delaar is een vak in ontwikkeling. Binnen
de Vereniging van Schouwburgdirecteuren
hebben we een werkgroep ideologie die zich
enorm met dat probleem bezig houdt.
»Maar een ding staat vast: wanneer je veel
geld uitgeeft aan de bouw van een schouw-
burg, dan heb je niks meer over om hem
te kunnen bespelen. Een gebouw van 20
miljoen gulden, kost jaarlijks zo'n 2 mil-
joen aan vaste lasten. Dan moet je zorgen
dat je de stoelen zo min mogelijk gebruikt,
want die moeten netjes blijven.”
Sutherland: ,,Ik zou willen streven naar
gebouwen die meerdere functies in zich
verenigen, hoewel dat vaak moeilijkheden
oplevert op akoestisch gebied. Muziek ver-
eist nou eenmaal een heel andere akoestiek
dan gesproken tekst.”

Peter Lohr: Ik zie niets in het samengaan
van die verschillende kunstvormen. Als ik
de planning voor bijvoorbeeld, Goeree-
Overflakkee moest maken met plaatsjes
als Middelharnis waar helemaal niets is,
dan zou ik zeggen: hier een theatertje, daar
een cultureel centrum, daar een concert-
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zaal. Met ,Kees de Jongen” hebben we
geleerd dat het met die natuurlijke luiheid
wel meevalt. Men wil best even reizen naar
een toneelstuk. Haarlem valt - zo dicht bij
Amsterdam - natuurlijk niet helemaal met
andere plaatsen te vergelijken, maar we
hebben duizenden mensen per bus laten
komen en zowat het hele jaar gebruikt om
de bindingen met de NZH uit te breiden.
Maar er zijn natuurlijk ook een aantal
produkties die niet in Haarlem kunnen
staan. Te groot zijn, of iets dergelijks. Dan
verkopen wij bijvoorbeeld Amsterdam,
waar die produktie wél draait. En dat
systeem werkt. Er zijn natuurlijk weer-
standen; mensen die daarmee in Haarlem
bestuurlijk moeite hebben. Maar je moet
gemotiveerd cultuur bedrijven binnen die
autonomie: we hebben dit kleine konink-
rijkje en binnen die stadskern zéveel men-
sen: dan moet er dat theater komen.”

Architectuur

»De Haagse Comedie heeft bijvoorbeeld
als enige in Nederland een draaischijf in
het toneel; die heeft Seyss Inquart er inder-
tijd in laten timmeren in verband met de
Duitse produkties. Maar je kan toch niet
zeggen: nou moeten alle theaters deze aan-
vulling krijgen?”

We zijn nu bij de theaterbouw beland.
Peter Lohr: ,,In dat artikel in de Nieuwe
Linie wordt een verschil gemaakt tussen
democratisch bouwen en ondemocratisch
bouwen. Men zegt: er wordt monumentaal
gebouwd en dat s ondemocratisch. Maar ik
ken bijvoorbeeld een zéér democratisch ge-
bouwd cultureel centrum; érg leuk, met een
bibliotheek en zo. Toen ik vroeg wanneer
de openingstijden waren, vroegen ze: ope-
ningstijden? Daar moeten we even over
bellen.”

»Kijk bijvoorbeeld naar het Rijksmuseum.
Dat is toch een bolwerk van conservatisme!
Maar de schoolkinderen vermaken zich op
de vaderlandse geschiedenisafdeling uit-
stelkend: oh, daar heb je de Ruyter! Fan-
tastisch. Ook de Scapino-uitvoeringen op
zondagmiddag in de Stadsschouwburg zijn
enorm los van karakter. Vroeger heb ik
eindeloze gesprekken gevoerd met oudere
bezoekers van de Haarlemse schouwburg
die verontwaardigd zeiden: ,bij sommige




jongens zie je hun onderbroek dwars door
hun spijkerbroek.” Bij de premiére van
Lear, afgelopen zaterdagavond, waren er
nog 3 mensen in smoking. Die werden
volkomen geaccepteerd.”

De Rotterdamse architect Ben Kraayvanger
die nu bezig is om na de dood van archi-
tect Fledderus de plannen te herzien rond
de stadsschouwburg Casino in Den Bosch
(ook niet zonder moeilijkheden overigens;
het aanvankelijk ontwerp van Fledderus
bleek niet 11, maar 14 miljoen te kosten en
dat is weer te veel voor de gemeente),
constateerde dat er steeds minder toneel-
mensen in De Meerpaal in Dronten willen
optreden door die gelijkwaardigheid van
alle gebeurtenissen. De binnendringende
marktgeluiden zijn dodelijk voor een stuk
waarbij stilte noodzakelijk is.

Peter Lohr: ,Dronten 1s natuurlijk ge-
bouwd volgens ecen leuk bedachte filosofie,
maar een écht democratisch concert is
Christine Deutekom en die zal nooit willen
optreden in een ruimte waar je de kopjes

hoort rammelen zoals in De Meerpaal. Een
David Oistrach is opgevoed tégen de filo-
sofie van architect Van Klingeren; Oistrach
is opgevoed in een klimaat van 100 pct.
stilte. Anders kan hij zijn werk niet doen.
Van Klingeren zegt: het leven bestaat voor
zoveel procent uit geluid en voor zoveel
procent uit stilte en daar moet Dronten een
weergave van zijn.”

Sutherland: ,,De gezelschappen brengen
hun produkties in min of meer conven-
tionele theaters. Nou is de accommodatie
in Roermond bijvoorbeeld slecht, maar ze
willen téch graag die gezelschappen hou-
den. Dan maken ze vast lijsttoneel en heb
je weer conventioneel theater. En hoe meer
conventionele theaters je maakt, hoe moei-
lijker de gezelschappen loskomen van het
conventionele stagement.”

Ben Kraayvanger: | Als je een theater ge-
schikt wil maken voor grote groepen, be-
tekent dat inderdaad dat ze erin moeten
kunnen spelen zoals ze dat op het Leidse-
plein 66k doen. Er bestaan natuurlijl veel
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mogelijkheden om dat lijsttoneel te ver-
zachten; er zowel een lijst- als een theater-
in-het-rond van te maken (Lincoln Cent-
re). Maar flexibiliteit kost geld.

1k geloof wel dat een multifunctionele
opzet beter is. In Parijs heb je bijvoorbeeld
in het voortreffelijk verbouwde Sarah
Bernhardt-theater een bistrootje waar je
even iets eenvoudigs kunt eten. Onderwijl
haal je kaartjes. In Rotterdam kan je al-
leen kaartjes krijgen van 10 tot 4. Een
autoritaire regeling. Als je werkt heb je er
niets aan.”

Ook Kraayvanger is voorstander van een
meer centrale planning, evenals zijn Am-
sterdamse collega Onno Greiner die zo
langzamerhand grote ervaring heeft in het
bouwen van Culturele Centra.

Greiner: ,,Zo mag je het niet meer noemen.
Dat zei men 5 jaar geleden. Twee jaar ge-
leden had men het over een Sociaal Cul-
tureel Centrum en nu moet je Ontmoetings-
Centrum zeggen.”

Onno Greiner bouwde De Tamboer in
Hoogeveen. Geen kunstpaleis, maar een zo-
genaamd multipurpose centrum zonder
toneeltoren, want dat is doorgaans het
duurste van een theaterplan. Daardoor
kunnen decors en dergelijke minder snel
gewisseld worden, hetgeen alleen iemand
als Ko van Dijk in ,,Van de brug af gezien”
boos maakte. Voor de Hoogeveners zelf,
die eerst afwijzend tegenover De Tamboer
stonden, is het centrum nu te klein gewor-
den.

De plannen die hij een aantal jaren geleden
voor Hoogezand ontwierp, konden toen-
tertifd door geldgebrek niet doorgaan,
maar zullen binnenkort - in veranderde
vorm natuurlijk - alsnog hun beslag krij-
gen.

Greiner: ,,Het wordt gelukkig ook zo'n
ontmoetingsplek. Met een toneelzaal die in
één klap tot concertzaal is om te toveren,
verder een bibliotheek, een muziekschool,
zalencomplex en café-restaurant.” In 1967
maakte hij de cerste ontwerpen voor een
ontmoetingsplaats in Sliedrecht en ook
daar wordt zo langzamerhand een begin
mee gemaakt. Net als bij De Tamboer werd
ook in Sliedrecht gewoon uitgegaan van de
straat als zijnde het begin van een ontwik-

keling.
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In "69/70 ontwierp Onno Greiner iets wat
hij zelf het liefste als ,speelstadje” om-
schrijft, voor Amersfoort. In eerste instan-
tie tot schrik van het gemeentebestuur dat
cen indrukwekkende gevel, pluche meubi-
lair en een lijsttoneel voor ogen had. Maar
men is nu vertrouwd met het plan: een grote
en kleine zaal voor toneel en muziek, een
stedelijke markthal en een ruimte voor
creatieve vrijetijdsbesteding. Een wijkje
cigenlijk.

Onno Greiner: ,,Ik geloof wel in flexibele
accomodatiebouw. Het feit dat we de
vrijetijdsbesteding erbij hebben getrokken
vond bij de hearings zo’'n bijval, dat het
waarschijnlijk een van de belangrijkste
onderdelen van het plan wordt.

Ons cultuurcentrum in Amsterdam bevindt
zich toch ook eigenlijk binnen de driehoek
Leidseplein, Museumplein, Rembrandt-
plein. Als je daar een dak overheen doet,
dan heb je het. Je kan er patates frites
eten, je bezuipen. Dat mag in het theater
allemaal niet.”

Met cen ontwerp dat het Amerfoortse een
beetje benadert, won Greiner onlangs een
eerste prijs in het Zuidduitse stadje Bibe-
rach en intussen gaf hij schouwburgzaal en
toneel in Drachten een uitbreiding en een
toneeltoren (’68). De Noorder Compagnie
koos Drachten als standplaats en het werd
een aantrekkelijk kunstcentrum voor in-
woners van Leeuwarden en Groningen.
Ook de plannen voor de verbouwing van
de Leidse stadsschouwburg en daarbij de
Volksuniversiteit, liggen klaar. (,,Het is
de oudste schouwburg van Nedetland en
vooral die Volksuniversiteit met 13.000
leden, geeft me een enorme kick om dit te
doen™). Uitvoering ervan wacht echter nog
op een definitief raadsbesluit dat een dezer
dagen genomen moet worden, En, alsof dit
alles nog niet genoeg is, schetst Greiner op
het ogenblik de eerste ideeén voor een ont-
moetingscentrum in Capelle aan de IJssel.
Kunnen al deze centra nou ook de grote
gezelschappen ontvangen? Greiner: ,,Op
elke 6 nienwe stukken kunnen we er 5
hebben. Nou, dat vind ik prachtig. Muta-
tions bijvoorbeeld, werd op een idiote
manier in de Amsterdamse Stadsschouw-
burg gebracht. In Sliedrecht zou zoiets
moeiteloos kunnen,




»Maar het échte lijsttoneel-volk wil revue,
Snip en Snap, musicals en daar zijn snelle
wisselingen voor nodig. Hup omhoog, hup
omlaag. En ook dat grote vermaak moet in
een aantal plaatsen terecht kunnen. Maar
men wil best 50 kilometer rijden om een
dergelijke voorstelling te zien. Als je de
cultuurpaleizen weggooit, gooi je ook het
grote vermaak weg. Maar ik denk dat je
het kan beperken tot de grote steden.”

De Centrale Commissie voor Theaters en
Ontmoetings-Centra, of iets dergelijks,
moet in ieder geval beginnen met een
goede kaart van Nederland.

IN DE PROVINCIE

Het ideaal van de cultuurspreiding heeft
over ons land een nog steeds dichter wor-
dend net van cultuurtempels en -tempeltjes
geweven. Om een indruk te krijgen van de
mogelijkheden die zo zijn ontstaan en het
gebruik dat er van wordt gemaakt, hebben
wij een tweetal regio’s onder de loep ge-
nomen: T'wente en Zeeuwsch-Vlaanderen.
Beide gebieden hebben de laatste jaren
indrukwekkende nieuwe accomodaties uit
de grond zien schiezen.

Twente

De grote aanwinst in Twente is het twee
maanden geleden geopende Cultureel Cen-
trum De Hagen in Almelo. Voor cen kleine
8 miljoen gulden bouwde men thier een
veelzijdig complex vast aan cen bestaande
zaal voor feesten en partijen. Het hart van
dit centrum is nu de ,,zaal met de kleppen”,
een 760 plaatsen biedende schouwburgzaal,
die door middel van akoestische kleppen
tot een volwaardige concertzaal kan wor-
den omgetoverd.

Het totale complex, ontworpen door ar-
chitect C. J. Henke, is gefinancieerd door
de gemeente Almelo, al droeg Sociale Za-
ken 1,2 miljoen bij in het kader van de
aanvullende werkgelegenheid. Voor 1972
raamt men cen exploitatietekort van
f 560.000, dat ten laste komt van de ge-
meente.

De Hagen richt zich vooral op het Gewest
Almelo dat grotendeels ten noorden van
de stad ligt. Naast ruime mogelijkheden
voor amateurbespeling, biedt men dit sei-

zoen rond de 50 beroepsvoorstellingen en
-concerten: het Overijssels Philharmonisch
Orkest, het operagezelschap Forum, cen
toneelserie en een blijspelserie, een cabaret-
en een cocktailserie.

Niet ver ten zuidoosten van Almelo liggen
Hengelo en Enschede, beide ook in het be-
zit van een schouwburg. Die van Enschede
(uit 1955) heeft een capaciteit van 1000
mensen en is daarmee het meest ge€igend
voor de grotere produkties. De gemeente
Enschede zal zijn schouwburg in 1972 met
zelker negen ton moeten bijspringen.

Nu ieder van de drie plaatsen haar eigen
cultuurcentrum heeft, tracht men verdere
concurrentie te vermijden door een vrjj
geregeld contact tussen de directies over
programmering en prijzen. Er is cen ge-
meenschappelijk couponboekje ingesteld.
Omdat De Hagen pas een paar maanden
open is, kunnen er nog geen betrouwbare
conclusies worden getrokken, maar in Al-
melo en Enschede zei men ons niet de in-
druk te hebben dat er een overcapaciteit is
ontstaan waardoor men elkaar in de wielen
zal gaan rijden. Wel is het theaterbezoek
van de ene naar de andere stad duidelijk
minder geworden.

Zeeuwsch-Vlaanderen

In Zeeuwsch-Vlaanderen zijn sommige
zakeljjke leiders er niet zo van overtuigd
dat het nodig was geweest een theater in
Oostburg, een theater in Terneuzen, een
cultureel centrum in Axel en een cultureel
centrum in Sas van Gent neer te zetten. De
laatste drie liggen in een driehoek, op een
kilometer of tien van elkaar, en 30 km van
Oostburg.

Het culturcel centrum dat Sas van Gent
vorig jaar in gebruik nam was overigens
niet duur. Het kostte een half miljoen en
bestaat, behalve een bibliotheeck, uit één
zaal waar overdag gymnastick wordt ge-
geven en bejaarden bij elkaar komen.
s Avonds zijn daar vergaderingen, feesten
en allerlei voorstellingen, waarmee de zaal
van oktober tot mei haast dagelijks is bezet.
»In de winter is het veel drukker”, zegt de

heer Misseghers, ,,want de wintersport is

nog niet tot ons doorgedrongen.”
De faciliteiten in Sas van Gent zijn voor de
twee 4 drie beroepsvoorstellingen die per

9




maand worden gegeven aan de eenvoudige
kant. ,,We moeten wel een beetje van
patatie patata doen. Het zou natuurlijk
makkelijker zijn als je op een knop kon
drukken en er ging cen spot aan. Maar het
cultureel centrum voldoet hier beslist in
een grote behoefte.”

Terneuzen opende twee jaar geleden voor
1,5 miljoen het Zuidland theater. Naast
rijks- en provinciale bijdragen van een
kwart miljoen, kwam de gemeente aan het
geld door Dow Chemical op uiterst zake-
lijke wijze een stuk grond te verkopen,
De prijs voor rijkshulp bij de financiering
betaalt het Zuidland theater door o.a. zijn
garderobe, kantine en centrale hal te moe-
ten delen met ecen rijksscholengemeen-
schap. Hierdoor zijn de gebruiksmogelijk-
heden overdag miniem, vertelt algemeen
leider de heer Jansen. Het gebouw is vol-
gens them bovendien een architectonische
mislukking geworden doordat theater-
technische deskundigen wveel te laat zijn
ingeschakeld. De belichting is problema-
tisch en de zaalcapaciteit van 480 ligt ver
onder een economische bespeelbaarheid,
die hij schat op 800 toeschouwers. Het
jaarlijkse tekort wordt thier geraamd op
één ton.

Hoewel hij het toch een "geweldig fijn
theater” vindt, zegt de heer Jansen, die
zeer actief is in de provinciale codrdinatie
van theaters: "Van mij mogen ze hier alles
laten afbranden. Dan zou ik op de grens
van de gemeenten Axel en Terneuzen een

nieuw ruim gebouw neerzetten dat voor
een heleboel docleinden te gebruiken is™.
Tien kilometer verder, in Axel bouwden
gemeenten en middenstand namelijk drie
jaar geleden het cultureel centrum De Hal-
le voor 1,2 miljoen gulden, De lucratieve
verkoop van een oude gasfabriek was hier
de grootste energiebron. Het complex, dat
dit jaar een tekort van f 35.000 heeft, om-
vat een schouwburgzaal (capaciteit 440
mensen), kleinere zaaltjes, een foyer en
een café-restaurant. Met inbegrip van 20
beroepsvoorstellingen en -concerten wordt
de schouwburgzaal gemiddeld 70 keer per
jaar gebruikt.

Uniek voor Nederland is de Stichting Cul-
tuurspreiding Nederland, die in samen-
werking met de plaatselijke werkgroepen
een centrale programmering verzorgt: dit
seizoen voor heel Zeeland 370 beroeps-
voorstellingen, waarvan 50 in Zeeuwsch-
Vlaanderen.

Hoewel hierdoor zinloze concurrentie
wordt vermeden, springt in Zeeuwsch-
Vlaanderen de noodzaak van drie culturele
centra binnen een straal van 5 kilometer
niet direct in het oog. "Tk heb me dat ook
afgevraagd”, zegt de heer Reinerie van De
Halle in Axel. "Waarom moet iedereen
een grote nieuwe schouwburg, en een
zwembad, en een sporthal? Het gevolg is
dat je in Hulst een behoorlijke sporthal
hebt, maar in Terneuzen een miezerig
oefenbadje en een sporthalletje. Ergens
zijn het ook statussymbolen.”

Te koop aangeboden

Hartenvrouw

Transport rekening koper.

het volledige déecor en meubilair van dit blijspel
(ontwerp Anthony Holland). Laagste prijs 7 1.500,—.

René Sleeswyk N.V. - Amstel 127 - Amsterdam - Telefoon 020/226166.

Het geld ligt op de bank
het volledige décor en meubilair van dit blijspel.
Laagste prijs f 1.500,—. Transport rekening koper.

Theater Carré - Amstel 115 - 125 - Amsterdam - Hr. K. Wunnink, tel. 020/226177.
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"LASER”

Light environment voor slagwerker en
balletdanser, geschreven door Walter Haupt.

Deze kompositie beleefde op 20 januari
jl. zijn wereldpremiére in het National-
theater in Miinchen. Haupt is een van de
leidende figuren van de Experimenteer-
bithne, een soort onderafdeling van de
Bayerische Staatsoper. V6or deze kompo-
sitie had hij al enkele moderne werken op
zijn naam staan, welke opgevoerd werden
op het grote repetitietoneel, waar ook
plaats was voor de ca. 250 toeschouwers.
Aangezien de grote laserprojektor niet op
dit toneel te transporteren was, hebben we
besloten “Laser” in z'n geheel, met toe-
schouwers en al, op het hoofdtoneel te
laten plaatsvinden (zie ook plattegrond).
Iets over het stuk: Haupt was gefascineerd
door de Jasereffekten, die destijds bij de
"Zauberflste” geprojekteerd werden. Hier
kwam hij op het idee om laser de hoofdrol
te laten spelen in een nieuwe kompositie.
Deze kompositie is tot stand gekomen door
afwisselend laserstrukturen naar de kom-
positie te ontwerpen, en dan weer te kom-
poneren naar laserfiguren. Vanaf oktober
zijn we bezig geweest om een en ander te
realiseren. Bepaalde gedeclten moesten vol-
ledig synchroon zijn en andere gedeelten a-
synchroon, Ook het belichtingsapparaat
van het Nationaltheater werd duchtig aan-
gesproken, belichters speelden mee voor
bepaalde effekten, etc. Het gehele stuk

T2

duurt ca. 40 minuten en in die tijd worden
er 135 lichtstanden doorgeduwd!

Het stuk bestaat uit twee delen, die tame-
lijk "hard” in elkaar overgaan. Het eerste
deel wil laten zien dat laser een geweldig
medium kan zijn waar men veel mooie
dingen mee kan doen. Hierin speelt de
slagwerker (de zeer beweeglijke en virtuose
Koreaan Insuk Lee) de rol van tegenspeler
van de laser. Hij had ruim 50 verschillende
slaginstrumenten te bespelen. Hij wordt op
verschillende manieren belicht, zodat hij
met de laser bepaalde figuren vormt. Na
dit gedeelte, dat ca. 20 minuten duurt,
speelt thet slaginstrumentenveld niet mee
en wordt cen grote “tektonische kist” be-
licht (rechts op plattegrond). Door een op
deze kist bespande folie breekt de ballet-
danser (Ferenc Barray) uit. Hij wordt di-
rekt getroffen door een laserstraal, die hem
niet meer loslaat. Deze straal volgt hem tot
het eind. Eerst vindt de danser het leuk en
speelt met de straal, maar al gauw merkt
hij dat het een dodelijke straal is. Tenslot-
te belandt hij weer bij de “kist” waar hij
door 3 laserstralen gekruisigd wordt, en
hij valt neer, terwijl zijn schaduw die op
een zijkant van de kist achterblijft, lang-
zaam vervaagt. Hij kan zich dan nog naar
het midden van het toneel slepen en daar
blijft hij liggen. Dit deel laat dus zien dat




laser ook voor minder mooie doeleinden
gebruikt kan worden.

Zo gezegd, hebben we vrij lang geéxperi-
menteerd totdat het hele geval bijna klaar
was om opgevoerd te worden. Ik heb ex-
pres gezegd “bijna”, daar men met zoiets
niet alleen uren, maar zelfs maanden kan
spelen, zonder dat het eind in zicht is. Een
ding hebben we kunnen vaststellen: laser-
licht laat zich op geen enkele manier kom-
bineren met gloeilamplicht of xenonlicht.
We wilden namelijk cen kollage van laser,
dia en film maken. Het eerste bleef de film
weg en enige tijd later ook de dia’s. Deze
film en dia’s werden, evenals de grote laser
als achtergrondprojektie, dus achter de
“zauberflotefolie” opgebouwd. Ook werd
het projektiescherm door verschillende
schijnwerpers “van achteren” belicht, als
effekt of alleen maar als gekleurde vlakte.
Het slagwerkveld bevat behalve de instru-
menten, een aantal architektonisch opge-
stelde vakken die met gaasdoeck bespannen
zijn. Het ene moment zijn ze doorzichtig
en het andere ogenblik neemt men ze als
donkergrijze wanden waar.

Voor de slaginstrumenten hangt een gaas-
doek, waarop van voren geprojekteerd
worden: 3 dia’s van de slagwerker, 1 groot-
beelddia (als een soort cinemascope) van
een laserstruktuur en projekties van twee
kleine lasers (handlasers), waarvoor een
draaiende schijf met verschillende glassta-
ven of alleen lijm! staat opgesteld. Ook
wordt van voren nog synchroon een licht-
figuur geprojekteerd. Deze schijnwerpers
worden gestuurd door een Dynamic-light-
apparaat, dat is aangesloten aan de geluids-
apparatuur. Tijdens het hele environment
wordt er twee-kanalig muziek weerge-
geven. J

Aan het einde van het eerste gedeelte be-
gint een grote tegenlichtbatterij van laag-
spanningsschijnwerpers het publick te ver-
blinden. Men ziet daardoor niet, dat het
gaasdock en de projektiewand omhoog
gaan en dat het 3e podium van 50 cm tot
0 daalt. Hierna rijdt men de middelste mu-
ziekwagen weg en komt het projektie-
scherm weer naar beneden. Tijdens het 2e
gedeelte verschijmen er af en toe rode
strukturen van de grote laser. Ook daalt
er cen plexiglasfiguur naar beneden, die

door de twee handlasers als het ware af-
getast wordt. Dit geeft een speciaal effekd,
daar plexiglas de stralen totaal reflekteert;
men ziet de rand van zo'n plaat helder
rood, terwijl de plaat zelf een roodachtige
uitstraling heeft.

Tegen het einde worden twee handlasers,
in de portaaltorens opgesteld, ingescha-
keld. Deze stralen worden door verschil-
lende spiegels over het hele toneel heen
en weer gereflekteerd, zodat er een soort
net ontstaat. Dit effekt wordt nog ver-
sterkt door op bepaalde plaatsen nevel te
sputten.

Als de balletdanser roerloos op de grond
ligt, getroffen door de laserstralen, gaat
na enkele sekonden stilte plotseling de ge-
hele werkverlichting aan. Dit is dan het
einde van een intensieve samenwerking

tussen slagwerker c.q. balletdanser en de

belichters die de lessenaar en de laser be-
dienen, met de handlasers manipuleren en
de verschillende schijnwerpers in toom
houden.

Onder de bezoekers bevonden zich vele
persmensen, die allen zeer goede recensies
schreven. Carl Orff, die zich regelmatig
op de hoogte hield van de vorderingen,
was eveneens zeer enthousiast.

Deze voorstelling, welke vooraf gegaan
werd door een vroeger uitgebracht stuk,
"Die Puppe”, eveneens van Walter Haupt,
werd herhaald op 12 en 19 maart en later
in ieder geval nog tijdens de Olympiade.
Vaste uitnodigingen uit binnen- en buiten-
land voor een klein tournee zijn reeds bin-
nengekomen.

Over laser is reeds verschillende malen in
ons blad geschreven, o.a. over de theorie
en over de toepassing bij de opera "die
Zauberfléte” in Miinchen. Maar hoe komt
eigenlijk zo'n laserstruktuur tot stand?

Uit de theorie van de laser weten we dat
dit licht kohaerent is, d.w.z. licht van een
golflengte, c.q. een heel klein golflengte-
gebied in het zichthare spectrum, Dit zicht-
bare spectrum heeft een golflengtebereik
van ca. 400 nm-700 nm (1 nm = 10
mtr). De laser waar wij mee werken zijn:
a) in de toneellaser BL70 een krypton-
laser, 647 nm (rood), uitgangsvermogen
1 W en een argonlaser, 488-514,5 nm
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(blauw-groen), uitgangsvermogen 3 W;
en b) handlasers helium-neon, 632,8 nm
rood) met een uitgangsvermogen van 8
mW. Daar zogezegd, laserlicht kohaerent
is, is het in staat om bij geschikte afbui-
ging, bv. door glas, plexiglas etc. een in-
terferentiepatroon te vormen, c.q. te pro-
jekteren, al naar gelang de breking. Er
ontstaan versterkte en gedempte licht-
plaatsen, dus plaatsen waar relatief veel en
plaatsen waar relatief weinig of geen licht
is.

Bij de toneellaser worden de twee stralen
(diameter 1,2 mm) via intensiteitstege-
laars en bij de argonlaser ook nog via een
kleurenfilter (van blauw tot licht-groen)
door objektie geleid, die deze geregelde
en gekleurde stralen divergeren, "verwij-
den”. In iedere stralengang bevindt zich
een objektichouder met drie verschillende
objektieven. Er ontstaat dus een bredere
bundel. Bovendien bevindt zich in de stra-
lengang van de argonlaser een halfdoor-
laatbare spiegel, die het mogelijk maakt
de argonstraal door het “krypton”objek-
tief te sturen. Er zijn dus twee wegen: één
met rood en/of blauw-groen licht en één
met alleen blauw-groen. Na het objektief
geat de verwijde straal door twee achter
elkaar geplaatste glasfilterhouders, welke
horizontaal en vertikaal, motorisch bewo-
gen kunnen worden (fig. Bild 4).

Een reproduceerbare instelling is mogelijk
door middel van kleine telwerkjes. Ook de
afstand tussen het objektief en de filter-
houder kan over ca. 20 cm veranderd wor-
den. Dit kan men bepalen door twee rui-
ters met eindschakelaars. Door juiste glas-
platen te kiezen en de afstand tussen twee
ruiters klein in te stellen, hebben we een
gestyleerd kloppend hart geprojekteerd !
De gebruikte glazen zijn normale struk-
tuurglazen, zoals kathedraalglas, die in
iedere glashandel verkrijghaar zijn. Ook
plexiglas-figuren, kristallen van oude luch-
ters nemen deel aan de projektie, evenals
plexiglas-draaischijven (wolken- en water-
projektieschijven van Reiche & Vogel,
maar dan blank) met opgeplakte glas-
staven, prisma’s etc. Dergelijke schijven
hebben we voornamelijk gebruikt bij onze
handlasers.

Bij onze experimenten hebben we een keer
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in plaats van glas een stukje projektfolie
in de houder geschoven en het objektief
met de kleinste spreiding voorgedraaid.
Na enkele sekonden smolt de folie! Dit
lukt alleen in de groenc laserstraal. Hieruit
is te zien, dat de verwijde maar nog niet
gebroken straal direkt achter het objektief
gevaarlijk kan zijn. Aangezien de afstand
tussen objektief en filterhouder zo gering
is, dat men er zijn pink nog niet kan tus-
sensteken, is dit gevaar bij praktisch ge-
bruik nihil. Wel is het zo, dat de uittreden-
de straal en ook de reflekties! in het oog-
netvlies verbrandingen kunnen veroorza-
ken en als zo’n verbranding een ongeluk-
kige plaats treft, dan kan het oog blind
worden. Zelfs bij het gebruik van de min-

der intensieve handlasers moet men hier-
voor ook oppassen.

De balletdanser, beschreven in het uit-
voerings”verslag” van “Laser” draagt cen
speciale beschermbril, die de betreffende
laserstraal niet doorlaat. Voor de toepas-
sing van de laserapparatuur bij de repeti-
ties en de voorstellingen zijn er unitgebrei-
de veiligheidsmaatregelen getroffen, in
samenwerking met verschillende instanties,
zoals arbeidsinspektie en de ogenkliniek
van de universiteit.

Al met al is het een zeer interessant thema,
waarmee men lang kan experimenteren.

Ton Breeker
Miinchen
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SCHIJNWERPERS KONDEN TOCH NOG ANDERS...

en nadat U de H 650 van Ludwig Pani op proef hebt gehad zult U dat wel met ons eens zijn.

De H 650 is een schijnwerper om mee te volgen, om effecten mee te maken of om gewoon ergens
echt doorheen te prikken en eigenlijk om er clles mee te doen wat met een glosilampschijnwerper

nooit zal lukken.
De H 650 heeft een klein halogeenlampje met een buitengewcon hoge lichistroom die de ver-

gelijking met een effectspot met 2 kW conventionele gloeilamp kan doorstaan.

En dan nog iets over de H 650:

- zeer robuste constructie

- geen noemenswaardige warmieafgifte

- gelagerde ophanging in de beugel - gebalanceerd.

- lamp uitwisselen in enkele seconden.

- irisdiafragma van volle opening tot black-out.

- 4 afsnijders

- geslepen optieken f — 20 cm voor afstanden tot 15 meter
— 35 cm voor afstanden tot 25 meter

- inbouwmogelijkheid voor kleurenwisselaar.

- it voorraad Ileverbcur.

CONTROLLUX
LICHTTECHNIEK

LANGE LEIDSEDWARSSTRAAT 122 — AMSTERDAM — TELEFOON 020 - 230226
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N.V. .STAALBOUW-DRACHTEN"

Decortrekken
Brandschermen
S pecz'czle veilig-
beidslieren voor
brandschermen

Licbtbfuggen

Lichttorens

Orkestliften

opstelboogte 1.25 mir
opzethoogte 2.80 mir

De Lange West 100-102, Drachten
telef. 05120-5815
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Perikelen in Groningen ??

Op 29 april 1971 sloeg wethouder Hen-

driks de eerste paal de grond in voor het

cultuurcentrum in Groningen. Op 29 april

1972 (of daaromtrent) is het complex zo

ongeveer op dakhoogte, Op 29 april 1973

(of daaromtrent) zal het geheel in het ruw

klaar zijn en op 29 april 1974 zou er al

minstens een half seizoen in gewerkt moe-
ten zin.

Dat zijn de feiten. En wie er nu nog aan

twijfelt of er een cultuurcentrum in Gro-

ningen zal komen moet dan maar ter plek-
ke gaan kijken.

Dit naar aanleiding van de twijfels, uitge-

sproken in het artikel "Perikelen in Gro-

ningen” in Se jrg. no. 1 TTT.

Voorts wil ik graag reageren op de in het-

zelfde artikel, uit het rapport van de Raad

van de Kunst, weergegeven bezwaren
tegen de toneelzaal, aangezien door het
signaleren van de daar genoemde punten

(mogelijk) de indruk wordt gewekt als

ware hier sprake van een ernstige miskleun.

1. Het hoovercraftsysteem voor het ver-

plaatsen van tribunes etc. is veel te
duur.

Antw.: Mij is geen goedkoper materiaal
bekend dan lucht. Zelfs de (rela-
tief) zuivere lucht in Groningen
is altijd nog goedkoper dan zwenk-
wielen, inschuiftribunes of mecha-
nische verzinkingen. Bovendien is
door dit systeem slijtage aan tri-
bunes, vloeren en stoelen nihil.
Tijd, benodigd om de zaal te chan-
geren, is zo kort als 2 toneelmees-
ters willen lopen.
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2. Bezwaar tegen de toneeltoren.

Antw.: Eris geen toren, "slechts” een kap
(zonder rollenzolder) met exact
niet meer dan één maal de weg-
trekhoogte.

3. Het aantal trekken is te groot.

Antw.: Van de geplande 25 trekken zijn
er minimaal 16 bezet voor de vaste
stoffering, herzen, enz.

Riests i s Juist, altijd te weinig.

4. De combinatie Toneel-/Congreszaal

wordt door de Rv.d.K. ongelukkig
geacht.

Antw.: De motivatie is in het artikel in
TTT onvermeld gebleven. Mij is
evenwel bekend dat de bezwaren
van de R.v.d. K. zich niet zozeer
richten tegen de toneelzaal, als wel
tegen de overige ruimten in het
complex (met name het midden-
gedeelte). En daarover gaat het
hier niet.

5. Voorzieningen zouden kostbaar en

overbodig zijn.

Antw.: Dat de voorzieningen tb.v. en-
rond en 3-zijdig spelen te kostbaar
worden geacht, is onder punt 1
reeds weerlegd. De OVERBO-
DIGHEID van de voorzieningen
lkan alleen worden opgevangen
door ze elders en dus nég duurder
te realiseren (b.v. nabij de stads-
schouwburg).

6. Het balkon zou moeten verdwijnen,

enz.

Antw.: Als het balkon vervalt, vervalt

ook de mogelijkheid om het als




belichtersbordes te gebruiken, ten-
zij de belichters worden voorzien
van kleine wentelwiekjes.

Er komt nu een balkon met in de
voorrand een aantal aansluit- en
ophangmogelijkheden voor spots.
Er kan dan, naar keuze, én ge-
zeten én belicht worden.

7. De werkbruggen boven de zaal zitten

te hoog.

Antw.: De belichtings- en werkbruggen

boven de zaal kunnen niet lager,
omdat zij onderdeel uitmaken van
het plafond, waarvan de hoogte-
maat op akiestische gronden is
bepaald.

Bovendien zijn zij z6 geplaatst dat
de lichtbundels onder de gewens-
te hoek op het speelvlak kunnen
vallen.

Indien echter bij bepaalde produk-
ties lichtbruggen functioneel bij de
speelruimte moeten worden be-
trokken is er so wie so een op-
hangmogelijkheid voor aanwezig.

8. Speelvlak voor en-rond is te klein.
Antw.: Het speelvlak voor en-rond kan

(desgewenst 85 m2 bedragen. De
eis dit nog aanzienlijk te willen
vergroten lijkt mij irreéel.

9. Tenslotte wil men de zaalvloer van

hout zien. De reden daartoe ontgaat
mij.

2 gestelde vragen, n.l. “zal het gebouw
na gereedkomen ooit wel echt voor
culturele doeleinden worden gebruikt?
en zo ja, wat worden dan de mogelijk-
heden ?”
Om bij de laatste vraag te beginnen: bjj
het ontwerp is er van uitgegaan - con-
form de opdracht - gelegenheid te
scheppen voor pluriform gebruik. Zo-
wel vorm, inrichting als installaties
zijn dienovereenkomstig flexibel en
aan vele mogelijkheden aanpasbaar ge-
maakt. Voor organisatie en transport
zijn, naar onze overtuiging, soepel
functionerende en relatief goedkope
oplossingen gevonden.

Een enthousiaste en initiatiefrijke staf

zal daarom een aantal gebruiksmoge-

lijkheden zonder meer weten te vinden
of het aantal reeds aanwezige moge-
lijkheden weten uit te breiden.

Of het gebouw na gereedkoming voor

het gestelde doel zal worden gebruikt

moet met "neen’” worden beantwoord
zolang men:

a. het blote feit van de aanwezigheid
van het complex niet kan of wil
aanvaarden,

b. het doel waarvoor het is gebouwd
blyft ontkennen en

c. een behoeftepeiling blijft hanteren
in plaats van behoeften te kweken
en mogelijkheden aan te grijpen.

De zaalvloer wordt linoleum (of iets En dan zullen in Groningen inderddid
van dien aard) op een betonnen onder-  perikelen ontstaan, maar dat lijkt mij een
vlioer, de vloer van het speelvlak wordt nbg betreurenswaardiger zaak.

van hout.
Tot besluit wil ik nog antwoorden op

K. Dresens
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Ets.
Adrien de Backer
S.A.

Het hoeft

natuurlijk niet

altijd zo groot te zijn

als in het

Nederlands Congresgebouw
in Den Haag

Het moet
wel altijd zo goed
zijn

Foto: Frits van Santen, Den Haag

Goed in kwaliteit doch ook in gebruikswaarde zoals bij

— de kleine lichtkoffers
voor reisgezelschappen en kleine recreatieruimten

— de uitgekiende lichtregelaars tot 126 kringen
voor middelgrote theaters

— de grote lichtregelaars
al of niet voorzien van een ferrietkern-geheugensysteem

Goed van buiten zowel als van binnen omdat
— ADB aan ieder ontwerp iets van de theater’magic” meegeeft

— ADB in de uitvoering bijna 50 jaren ervaring verwerkt

ALLEENVERTEGENWOORDIGING:

CONTROLLUX
LICHTTECHNIEK

LANGE LEIDSEDWARSSTRAAT 122 — AMSTERDAM — TELEFOON 020- 2302 26
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MICKERY MOKUM

Eindelijk heeft Amsterdam dan cen theater
voor eigentijds toneel. Het voormalige
Capitol-theater aan de Rozengracht werd
in enkele weken tijds omgebouwd van bio-
scoop tot een zo flexibel mogelijke schouw-
burgruimte met tweehonderd plaatsen, die
al naar gelang de aard van de te geven
voorstelling in diverse standen kunnen
worden opgesteld.

Het voormalige balcon werd omgebouwd
tot repetitielokaal, dat echter ook moge-
lijkheden biedt voor workshop-produkties
en filmvoorstellingen.

De filmvoorstellingen zijn weer mogeljk
doordat Mickery Mokum de beschikking
heeft gehouden over de filmapparatuur
van de voormalige bioscoop.

Ock de foyer kan voor andere doeleinden
worden gebruikt.

Uitgangspunt is geweest, dat velerlei vor-
men van presentatie mogelijk moeten zijn,
zodat van ecen tevoren vastgestelde speel-
plaats is afgezien. Niet de eigen ruimte
maar zeer willekeurige speelvlakken zijn
uitgangspunt geweest voor de verbouwing,
die in de grootst mogelijke soberheid is
gerealiseerd. Ook het lichtplan is geheel
aan het uitgangspunt aangepast.

Totale kosten der verbouwing ruim 150
duizend gulden.

Tot 30 april a.s. zal in het Toneelmuseum
in Amsterdam de tentoonstelling
JO MIELZINER, Toneeldecors uit de u.s.a.

worden gehouden.

Mielziner heeft vooral bekendheid gekre-
gen door zijn decorontwerpen voor toneel-
stukken van Arthur Miller en Tennessee
Williams. Reeds meer dan 40 jaar speelt
hij een belangrijke rol in de theaterwereld
van de Verenigde Staten. Hij werkte mee
aan meer dan 275 voorstellingen, waar-

onder ook vele opera-, ballet- en musical-
producties.

Na 30 april zal de tentoonstelling te zien
zijn in Enschede, Maastricht en Eindhoven.

In Roermond werd op Witte Donderdag
de "mei” geplaatst op het Trefcentrum in
Roermond. Dit Centrum wordt gebouwd
in een samenwerking tussen de Gemeente
Roermond, de Stichting Trefcentrum Mid-
den-Limburg en de Stichting Gemeen-
schapshuis.
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HENK BAKKER

Op 77-jarige leeftijd is overleden de toneel-
schrijver Henk Bakker, die met Herman
Heyermans en Jan Fabricius behoort tot
de meest gespeelde schrijvers van ons land.
Het beroeps- maar vooral het amateur-
toneel speelde de stukken van Henk Bak-
ker. Het aantal opvoeringen van zijn stuk-
ken loopt in de duizenden. Esther de Boer-
van Rijk, Rika Hopper, Aaf Bouber, Mien
Duymaer-van Twist en vele andere be-
roepskrachten hebben hoofdrollen in zijn
werken gespeeld. Zijn productie omvat 75
avondvullende stukken, 25 één-akters, 2
filmscenario’s, 5 theaterrevues, een libretto
voor een operette, terwijl hij tijdens de
oorlogsjaren werkte aan een revue “De
Victorie” voor Buziau.

Atelier voor toneeldecor

Amsterdam
Terrein Zuidergasfabriek - tel. 020 - 921551 en 353280

Tot onze vaste relaties behoren o.a.:

TONEELGROEP GLOBE
NATIONAAL BALLET

N.V. NED. REVUE RENE SLEESWIJK
IMPRESS. JOHN DE CRANE
SCAPINO BALLET

WIM SONNEVELD

Decorateur

HENK CORDUWENER
privé: 02152 - 1029

Decorbouw

NAUTA-BERNTSEN
Privé: 020-9817 47 - 020-9819 45




Louis Povel nam afscheid

Louis Povel, 13 jaar lang directeur van de
Stadsschouwburg in Sittard, heeft wel op
bijzondere wijze afscheid genomen. Een
afscheid ook, dat van moed getuigt.

Met de Toneelgroep Arlecchino heeft hij
cen productie tot stand gebracht van
Shakespeare’s treurspel Othello. Hij voer-
de niet alleen de regie, doch heeft ook de
hoofdrol op zich genomen. In totaal wer-
dens zes voorstellingen gegeven.

Deze daad schept verplichtingen voor de
andere schouwburgdirecteuren in den lan-
de. We zijn benieuwd welke producties we
in de toekomst tegemoet kunnen zien.
Povel zegt: Ik blijf echter in het vak. Tk

1
t

heb namelijk het secretariaatsbureau van
de Vereniging van Schouwburg- en Con-
certgebouwdirecties op mij genomen, een
functie, die ik de laatste anderhalf jaar ook
al als secretaris heb vervuld.

Daarnaast ga ik frequenter toneelspelen,
ik ga lezingen houden en wil nog zoveel
dingen schrijven, dat ik het best nog eens
drukker kan krijgen dan in de functie,
waar ik nu uit ben gestapt. Voor iemand,
die van werken houdt, blijft het dus een
fijn leven.

Onze wens: "Moor van Venetié, nog vele
jaren een heel fijn en werkzaam leven!”

Cultureel centrum De Lindenberg in Nijmegen

Op 29 maart j.1. vond de officiéle opening
plaats van het Cultureel Centrum De Lin-
denberg in Nijmegen. In oktober 1968
werd met de bouw begonnen als samen-
werkingsproject van de Gemeente Nij-
megen en de Stichtingen Openbare Lees-
zaal en Boekerij, Nijmeegse Vrije Akade-
mie en Nijmeegse Muzickschool.

De bouw is thans voltooid en de drie
stichtingen hebben met hun centrale ves-
tigingen het gebouwencomplex betrokken,

terwijl tal van culturele verenigingen en
groeperingen eveneens hun home in De
Lindenberg hebben gevonden.

De officiéle overdracht vond plaats door
de Burgemeester van Nijmegen, waarna de

officiéle opening geschiedde door Minister

Engels.

Kosten van het gehele complex: rond 14
miljoen gulden. ,

Op de technische aspecten van het gébouw
zullen wij binnenkort nader terugkomen.
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TONEELVERLICHTING

Kleurfilters
Regelinstallaties
Schijnwerpers

Bedienings-
lessenaar
TEN-TWENTY

N.V.INGENIEURSBUREAU

EUROTEGHNIEK-ROTTERDAM

GROOTHANDELSGEBOUW TEL.(010) 135180
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THEATERS’

Markt van meningen en ideeén.

"Wie bouwt welke theaters en voor wie?"”
"Wie speelt in welke theaters en waarom
niet?”

"Wie gaat naar het theater en waarom
nog?”

In samenwerking met Mickery en het Hol-
land Festival organiseert de Toneelschool
(de acteursopleiding van de Amsterdamse
Theaterschool) van 21 juni t/m 24 juni
van dit jaar een symposium, dat zal plaats-
vinden in Mickery (Rozengracht 117) en
de Toneelschool (Marnixstraat 150) in
Amsterdam,

Het wordt financicel mogelijk gemaakt
door bijdragen van het Holland Festival,
Theaterschool en andere instellingen. De
organisatie is in handen van Krijn ter
Braak en Ruud Engelander voor de To-
neelschool en Ritsaert ten Cate voor
Mickery.

Dit symposium wil bovenstaande vragen
aan de orde stellen en heeft als doel alle
belanghebbenden (architecten, acteurs, re-
gisseurs, publiek, ontwerpers, dramatur-
gen) te mobiliseren.

De organisatoren beogen in de eerste
plaats een verduidelijking van standpun-
ten ten aanzien van het bouwen van thea-
ters.

Theaterbouw is méér dan het bouwen van
theaters. Wie als architect de opdracht
krijgt ergens een nieuw theater neer te zet-
ten, krijgt automatisch te maken met de
ontwikkeling binnen het toneel en de wijze
waarop tneel gespeeld wordt of kan wor-
den. Hij krijgt te maken met de veranderde
opvattingen over de relatie tot het publiek,
de sociale status van het theater, de tech-

nische mogelijkheden, de “bedoelingen”
van de toneelschrijver, etc, etc.

In de praktijk komt het er helaas vaak op
neer dat er theaters worden neergezet die
misschien wel fraai, maar in feite een ge-
stroomlijnde weergave van de negentien-
de-ceuwse schouwburg zijn.

Noch de opdrachtgevers, noch de archi-
tect hebben zich in die gevallen wellicht
veel gelegen kunnen laten liggen aan de
nicuwe eisen die het snel veranderende to-
neel stelt. In feite belemmeren deze thea-
ters een ontwikkeling, doordat ze zowel
schrijvers als regisseurs en acteurs dwin-
gen zichzelf - letterlijk en figuurlijk - in
een vastgelegd kader te bewegen.

Terwijl flexibiliteit de eerste eis zou kun-
nen zijn dic aan een theater gesteld mag
worden, terwijl de internationale ontwik-
keling duidelijk wijst in de richting van
"weggooitheaters” (betrekkelijk goedkope
adaptabele ruimtes zonder status-effect),
worden in de praktijk nog steeds schouw-
burgen gebouwd die het status-effect ver-
sterken en dic slechts on één manier (of
helemaal niet) te gebruiken zijn.
Uitgenodigd om deel te nemen worden al
diegenen in Nederland die te maken heb-
ben met het bouwen van theaters, het
management in theaters, het bespelen in
theaters, het kijken naar theater.

Er worden veel symposia (ook over thea-
terbouw) georganiseerd die zich afspelen
in een sfeer van voortkabbelende vrijblij-
vendheid. De markt van meningen en
ideeén zoals die de organisatoren voor
ogen staat, de eerste bijeenkomst van deze
aard in Nederland, moet worden een ex-
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plosie van informatie en een provocerende
uitnodiging tot opinievorming die door
moet kunnen blijven werken ook nadat
het symposium is afgelopen.

De organisatoren willen cen omgeving
scheppen waarin informatie en meningen
zo intensief mogelijk kunnen worden uit-
gewisseld en/of botsen. Zij hopen dit te
bereiken door:

— te streven naar beknopte, pregnante
inleidingen, waarin de mogelijkheid tot
provocatie is ingebouwd door de duur te
limiteren tot ongeveer 20 minuten, waat-
na in discussie het gespreksterrein kan
worden vergroot.

— ervoor zorg te dragen dat naast het ge-
organiseerde programma voldoende ruim-
te overblijft voor informele gesprekken.
— diegenen die buiten de discussies iets te
zeggen hebben aan het woord te laten ko-
men middels video-apparatuur. Iedereen
die daartoe de behoefte heeft kan een state-
ment voor de camera afleggen of zich laten
interviewen op bepaalde uren van de dag.
Het op die wijze verkregen "programma’,
eventueel aangevuld met reacties, zal meer-
dere keren per dag integraal worden af-
gespeeld.

— door dezelfde avond nog een verslag
van de gespreksstof te stencillen dat aan
de aanwezigen ter beschikking wordt ge-
steld en mede kan dienen voor discussie
op de volgende dag.

We hopen onder meer de volgende men-
sen als spreker uit te nodigen: Peter Zadek,
Arnold Wesker, John Arden, Richard
Schechner.

Deze lijst zal uiteraard nog met Neder-
landse en buitenlandse sprekers worden
aangevuld.

Het symposium duurt vier dagen, die als
volgt zijn ingedeeld:

21 juni

11.00 eerste spreker

11.30 tweede spreker

12.00 derde spreker
met tussen de sprekers telkens enke-
le minuten pauze

12.30 lunch

13:00 vertoning van visueel documentatie
materiaal
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14.00 discussie in drie verschillende groe-
pen met één der sprekers van deze
dag. In iedere groep wordt gepraat
naar aanleiding van het door de
spreker naar voren gebrachte mate-
riaal, men moet dus kiezen

15.30 theepauze

16.00 tot 17.00 confrontatie van de drie
gespreksgroepen  samen,  verslag
door rapporteurs uit iedere groep,
de verslagen worden vermenigvul-
digd en zo snel mogelijk uitgereikt

20.30 voorstelling

(23.00) mogelijk nog tweede voorstelling

of film

22 en 23 juni

10.30 discussie naar aanleiding van ge-
stencild verslag van de cerste dag

11.00 en later, identick aan programma
eerste dag.

Hoofdthema's voor eerste, tweede en der-

de dag respuctievelijk Bowwen, Werken in

het theater, en Publick.

24 juni

10.30 discussie naar aanleiding van ge-
stencilde verslagen van de derde dag

11.00 panel discussie over de drie thema’s
en wat verder ter tafel komt

13.00 lunch

14.00 summing up van discussies

20.30 voorstelling als vorige dagen.

Het ligt in de bedoeling dat discussies op
video apparatuur worden opgenomen en
tegelijkertijd naar elkaar worden “door-
geprikt”. Bij iedere aparte discussiegroep
zal de mogelijkheid zijn middels een kop-
telefoon te luisteren (en te kijken via
closed circuit t.v.) naar wat bij de andere
discussies gebeurt. In het algemeen zullen
de discussies niet onder leiding staan van
de spreker, maar van een gekwalificeerd
discussieleider. De spreker is uiteraard wel
aanwezig.

Documentatie op papier, beeld- en ge-
luidsband zal ter beschikking gesteld wor-
den van het Toneelmuseum en Theater
Klank en Beeld. Mickery Mouth zal voor-
afgaand aan het symposium verschijnen
met statements en achtergrondinformatie,
Toneel-Theatraal zal na het symposium
verschijnen met een speciaal nummer met
samenvattingen en eventuele conclusies.




Fa. J. H. Stakebrand & Zoon

Lijnbaansgracht 290 - Amsterdam-C. - tel. 020-235117

Levering en montage in binnen- en buitenland van :

brandschermen
decortrekken

verrijdbare zijtorens
lichtbruggen

zjbruggen

rond-horizon installaties
verzinkingen
draaitonelen

rookluikinstallaties

stalen skeletten voor toneelbuis

Gevestigd sedert 1902






