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Vollstandig erhalten, heute noch bespielt: El corral in Almagro (1628) beim Internat

Spanisches

nalen ‘ngﬁvél deé Klassischer

Theater

Im Goldenen Zeitalter

Corrales de Comedias sind rechteckige Hafe, in denen ab Beginn der Renaissance im spéten 16. Jahrhundert in Spanien Theater

gespielt wurde und die zum Teil his heute erhalten sind. Fin Blick zu den Errungenschaften des frithneuzeitlichen Theaters in

Spanien, der theaterhistorische, technische und architektanische Besonderheiten einschliept.

von Felisa de Blas und Bri Newesely

acese rruydo debajo del tablado con un barril lleno de pie-
dras, y disparese un coete bolador. (,,Es wird Lirm gemacht,
mit einem Fass voller Steine unter der Biihne, und eine gro-
e Kugel gestoRen.” Dieser Satz aus dem Werk ,Numancia®
von Miguel de Cervantes aus dem Jahr 1585 erzshlt von einem akusti-
schen Effekt unter der Biihne. Im selben Jahr wurde das Teatro Olimpi-
co im norditalienischen Vicenza errichtet, der ,erste feste Theaterbau®
nach der Antike. Doch ist das Uberhaupt richtig? Denn die spanischen
Corrales de Comedias werden bereits friiher datiert, ab 1560.

Bei den Corrales de Comedias handelte sich um rechteckige Héfe (ca. 30
bis 40 m lang und 15 bis 17 m breit), die von Privathiusern umgeben wa-
ren, an denen sich zum Teil vergitterte Fenster und Balkone befanden,
von denen aus man die Auffiihrung auf der erhdhten Bithne beobachten

Ronnte. Der gepflasterte Hof (,corral“) hatte nur ein paar Banke vor der
Biihne und ein paar Reihen von Tribiinen auf beiden Seiten, die ,gra-
das®, Sitzplétze, die von einem Baldachin bedeckt sind, sowie oft noch,
den alten Ziehbrunnen in der Mitte.

Das Siglo de Oro

Das Goldene Zeitalter, das mit dem politischen und militarischen Auf-
stieg des spanischen Imperiums und seiner Expansion in die ,Neue
Welt" zusammenfallt, verdankt seinen Namen der Bliitezeit der spa-
nischen Literatur: von 1492, dem Jahr der ~Entdeckung®“ Amerikas so-
wie der Veréffentlichung der Rastilischen Grammatik — bis 1681, dem
Todesjahr von Pedro Calderdn de la Barca, der vor allem fiir seine noch
heute in Deutschland gespielten Theaterstiicke bekannt ist. Weijtere
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Autorinnen sind Sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695), Miguel de Cer-
vantes Saavedra (1547-1616) und Lope de Vega (1562-1635). So wie es
einige Dramatikerinnen gab, waren ab 1587 auch Schauspielerinnen
erlaubt, was in der Theatergeschichte des restlichen europaischen Kon-
tinents eine Besonderheit darstellt.

Lope de Vega wiederum gilt mit Hunderten von Komaddien als einer der
produkrtivsten Autoren der Weltliteratur und etablierte das Theaterspiel
in den Corrales. Auf3erdem legte er mit dem 1609 erschienenen Mani-
fest ,Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo* (,Die neue Kunst
in dieser Zeit Komddien zu machen®) den Grundstein fur die neue Ko-
mddie und damit des Rlassischen Theaters in Spanien.

Erneuerung der dramatischen Kunst

Dank dieses Manifests, das Lope de Vega in Versen flr seinen Eintritt
in die Madrider ARademie schrieb, etablierte sich das Theater in Spa-
nien in den Corrales. De Vega stellte viele Neuerungen fir die Auffiih-
rungspraxis vor, die bis ins 17. und 18. Jahrhundert noch Bestand hatten,
indem er die Rlassizistischen Regeln des Aristotelismus fir seine Zeit
flexibilisierte und damit das Tor zur Erneuerung der dramatischen Kunst
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Ein Modell des Corral del Principe Madrid 1583-1744.
Foto: Almagro Theatermuseum

offnete. Aristoteles legte in der griechischen Antike bestimmte Regeln
fur die Auffihrungspraxis fest: die Einheit sowohl von Raum, Zeit als
auch der Handlung. Lope de Vega bricht in seiner polymetrischen Tragi-
komaodie damit, wenn die Wahrhaftigkeit des Stiicks dies erfordert. Auf
diese Weise wird die Handlung lebendiger, der Plot komplexer und die
Abenteuer vielschichtiger.

Es ist ein Theater, das den PubliRumsgeschmack befriedigen und die
moralischen, politischen und religiésen Werte bekraftigen soll. Die Mi-
schung aus plebejischen und adligen Charakteren. Dies war ein Novum,
das es im spanischen Theater vorher noch nicht gegeben hat. Die Ko-
modie ist immer in Versen geschrieben, die allerdings je nach der sozi-
alen Kategorie der sprechenden Figur und der dramatischen Situation
unterschiedlich ausfallen.

Die Komddienhdfe

Untrennbar mit der Entwicklung der dramatischen Literatur waren die
physischen Bedingungen verbu die die Existenz des Theaters er-
moglichten: das Schaffen von S ten und Ensembles, die Orga-
nisation des Publikums und der Infrastrukiur insgesamt. Mit Beginn

der Renaissance und damit der Wiederbelebung der Stadte durch den
Handel entkam das Theater der Rirchlichen Kontrolle und wurde wieder
Teil des Rulturellen Lebens. Und zwar nicht nur in Spanien, sondern auch
zensurbedingt in den Vororten von London und an den Firstenhofen
Norditaliens, was allméahlich zur Errichtung von szenischen Orten als
feste Gebdude flhrte. Allerdings fanden die Auffiihrungen mit fast tég-
lichem Programm, einem allgemeinem Publikrumszugang und in dieser
Vielfalt nurin Spanien statt, wo die (Tragik-)Komddien von professionel-
len Ensembles aufgefiihrt wurden.

Die Corrales de Comedias wurden in den wichtigsten spanischen Stéd-
ten und spdter in den spanischen Kolonien Amerikas vom Volk ebenso
genutzt wie von Kénigen, Adligen und Prélaten.

Die einzige vollstandig erhaltene Einrichtung ist El corral in Almagro
(1628), in dem jahrlich das Internationale Festival des Klassischen The-
aters stattfindet.

In Madrid gab es ab 1560 im letzten Viertel des 16. Jahrhunderts acht
Corrales und in Sevilla wurden etwa zur gleichen Zeit, ab 1570, sieben
Corrales gebaut. Auch in anderen Stddten der iberischen Halbinsel gab
es Corrales, Hofe und Séle fur Auffihrungen, wie den Corral de Come-

Ayuntamiento de Madrid

Maschinenturm des Corral del Principe Madrid, 1713.
Abbildung: Archiv der Villa de Madrid 3-134-24. o
dias de la Olivera in Valencia, den-Corral de la Fruta in Toledo und den
Corral del Carbdn in Granada sowie den Corrales in Valladolid. In der
Gegend von Ledn sind auch die Corrales von Zamora belegt.

. El Corral del Principe in Madrid

Die Griindung der ¢ffentlichen Theater in Spanien fiel mit der Ankunft
italienischer Commedia-dell'arte-Darsteller 1574 zusammen. Zu ih-
nen gehdrte Alberto Naseli, bekannt als Ganassa, der die spanischen
Schauspieler:iinnen beeinflusste und den Madrider Bruderschaften bei
der Verteilung, Einrichtung und dem Bau von Theatern half. Die Bru-
derschaften, 6ffentliche Organisationen, bezogen ihre Mittel aus den
Eintrittsgeldern.

Die erste Auffiihrung im Principe fand 1583 statt, bevor die Bauarbei-
ten abgeschlossen waren. Im Jahr 1630 hatte der Corral del Principe
bereits seine Moglichkeiten des Wachstums ausgeschopft, da die Sitz-
platzkapazitat seit der ersten Eréffnung von 1000 auf 2000 Zuschauer
gestiegen war. Der Corral de Principe wurde 1744 endgiltig geschlossen,
spater entstand an der gleichen Stelle das Coliseo del Principe und an-
schlieend das heute noch existierende Teatro Espafiol.

El Corral de Comedias de Alcald de Henares

Eine der altesten, wenn auch nur teilweise erhaltenen Anlagen in
Spanien ist der Corral de Comedias de Alcald aus dem Jahr 1601, spd-
ter auch Teatro Cervantes genannt. Hier in Alcald de Henares, in der
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Die Biihnen der Corrales de Comedias sind einfach und flexibel. Zahlreiche
Schaupldtze entstehen in der Fantasie des Publikums. Foto: Pablo Larente

Geburtsstadt Miguel de Cervantes, begann
das kommerzielle Theater mit Francisco, ei-
nem Tischler, der ein Haus am alten Markt-
platz Raufte und den Hinterhof abz&dunte. An-
scheinend war Francisco Sanchez von einer
Auffiihrung beeindruckt, die er im nahe ge-
legenen Madrider Corral de la Cruz gesehen
hatte, und witterte ein vielversprechendes
Geschéaftsmodell mit geringem Kapitalein-
satz in der Unterhaltungsindustrie.

Der gepflasterte Innenhof mit Brunnen, die
hélzernen Rénge an den Aullenwanden der
Wohnhauser, die ,cazuela®, der Raum fur das
weibliche Publikum, sind noch in Teilen gut
sichtbar erhalten und in die neueren Einbau-
ten integriert. Ebenso &sst sich unter dem
Biihnenboden ein Holzfass mit Steinen besich-
tigen, das den eingangs zitierten Larm unter
der Bihne erzeugt haben kann.

Im Jahr 1769 wurde das Theater in ein neo-
Rlassizistisches Kolosseum im Stil des italieni-
schen Logentheaters umgewandelt und mit ei-
nem Balkengerist Uberdacht, um die ARustik
fur MusikRauffithrungen zu verbessern. Spéter,
im Jahr 1831, wurde der charakteristische ge-
pflasterte Hof in ein Parkett mit der typischen
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Hufeisenform umgewandelt. Zu Beginn des
20. Jahrhunderts wurde schlief3lich eine Lein-
wand installiert, um das Gebaude in ein Kino
umzuwandeln, und als solches blieb es bis in
die 1970er-Jahre bestehen, bis es anschlie-
3end als Lager genutzt wurde.

In den 1980er-Jahren begann mit institutionel-
ler’staatlicher Unterstitzung eine langwierige
Restaurierung, bei der der Corral de Comedias
nahe Madrid wiederbelebt und die drei Zeit-
ebenen (1601, 1769, 1831) harmonisch in seine
Architektur integriert wurden, um neben re-
guldren Auffihrungen als Theatermuseum zu
fungieren.

Das Publikum der Corrales

Die Ménner beobachteten das Spektakel im
Freien stehend; am Ende des Hofes versam-
melten sich die geflrchteten ,mosqueteros"
(Musketiere), larmende Soldaten. An den
Seiten des Hofes, oberhalb der Stufen, be-
fanden sich die Galerien mit den Raumen flr
die Monarchie, fir Adelsfamilien und andere
Persénlichkeiten.

Bei den R&umen handelte es sich um Zim-
mer in benachbarten Anwesen, die zum Hof
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Die Komddien wurden bei natiirlichem Licht gegeben, inzwischen sind die
Theater mit moderner Lichttechnik ausgestattet. Foto: Pablo Lorente

hin offen waren und fiir die gesamte Saison
vermietet wurden. Gegentber der Biihne be-
fand sich eine weitere holzerne Galerie mit
zwei Etagen: das obere Stockwerk, bekannt
als ,tertulia“, wurde normalerweise fur den
Klerus genutzt, ebenso wie der ,aposento de
Madrid*“, fir die Honoratioren der Stadt. Da-
runter befand sich die ,cazuela“ der Frauen,
im Bereich unmittelbar neben dem Eingang
zum Corral.

Die Komddien wurden bei nattrlichem Licht
gegeben, im Winter begannen sie um 14
Uhr und im Sommer um 16 Uhr, in beiden
Féllen schrieb die Theaterordnung von 1608
vor, dass die Auffiihrungen aus moralischen
Grinden vor Einbruch der Dunkelheit enden
sollten.

Anfangs sollten die Auffihrungen wochent-
lich an Sonn- und Feiertagen stattfinden,
aber 1579 wurde die Zahl der Auffiihrungen
auf zusétzlich zwei pro Woche - dienstags
und donnerstags — und spater sogar auf fast
téglich gezeigte Inszenierungen erhoht.

In der Fastenzeit waren nur Puppenspiele
erlaubt, Auffithrungen mit lebenden Schau-
spieler:iinnen jedoch verboten.

Folien-& Kunststoffspiegel
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Architektur, Ausstattung und Effekte

Die Buihne, die von drei Seiten des Hofes um-
geben war, bestand aus einer einfachen zen-
tralen Plattform aus Holzbrettern (Breite bis
8 m und maximale Tiefe von 4,5 m) und Ronnte
durch zwei seitliche Podeste etwas vergroBert
werden. Des Weiteren konnte hdufig in einer
Grube darunter ein Teil der Bihnenmaschine-
rie und die Luken versteckt werden.

Die Grundkulisse aus den zwei horizontal tber-
einanderliegenden Galerien der Riickwand mit
zwei vertiRalen Holzstltzen bot insgesamt ein
Bild von neun Nischen, die unabhdngig von-
einander flr verschiedene Biihneneffekte ge-
nutzt werden Ronnten. Deren Geldnder waren
abnehmbar, um Elemente wie Stadtmauern,
Treppen oder Turme zu installieren. Jeder die-
ser Rdume war mit Vorhdngen bedeckt, hin-
ter denen kleine Szenen vorbereitet werden
konnten. Sie wurden dann fir das PubliRum
geoffnet, um entsprechend der Verse die ver-
schiedenen Handlungsorte zu imaginieren,
z. B. eine Bankettszene oder eine Schauspiele-
rin an ihrem Frisiertisch. Die Vorhdnge dienten
den Schauspieler:innen auch dazu, sich zu ver-
stecken, damit sie zwar vom Publikum, aber
nicht von den anderen Figuren auf der Biihne
gesehen werden konnten.

Der szenische Raum ist nach der Erfahrung des
mittelalterlichen Theaters gestaltet: Durch die
unmittelbare Praxis des Spektakels wird eine
sehr flexible Biihne entwickelt, die es erlaubt,
Zeit und Raum der Fiktion mithilfe von Konven-
tionen und fast ohne Kulissen zu verorten. Wie
im fast sich zeitgleich entwickelnden Shakes-
peare-Theater werden diese aber nur mit ein-
fachen Requisiten angedeutet: ein Sessel und
ein Rleiner Tisch als Kabinett; einige Zweige
oder Felsen, um einen Garten oder eine Hohle

darzustellen; ein Fenster mit einem Gitter, ein
Rleines Licht, einige Ketten als ein Gefangnis
bei Nacht. Die so bezeichnete ,Gesprochene
Dekoration® beinhaltet dabei lediglich Hinwei-
se und arbeitet basierend auf der sehr bildrei-
chen Sprache mit der Fantasie des Publikums.

Die Anfénge der Biihnentechnik

Uber der Biihne und dem oberen Korridor,
verborgen durch das Vordach, befand sich der
Dachboden, in dem die Bilihnenmaschinerie
untergebracht war, was die Robustheit der
Dachkonstruktion erklart. Von hier aus kRonn-
ten Elemente wie Wolken herabgelassen wer-
den. Dieser Dachboden hatte ebenfalls einen
Holzboden mit Luken, direkt tiber den unteren
Luken in den Galerien, um Platz fir die Seile
zu schaffen, an denen die Gegengewichte der
Biihnenbilder hingen. Die Luken sowohl in der
Bihne als auch in den Nischen der Galerien
waren in der Regel mit einem Hebemecha-
nismus verbunden, der auf Flaschenziigen
basierte. Dies ermdglicht mehrere Arten von
Bewegungen:

- Eine horizontale Bewegung auf der Bihne,
zwischen der (imaginierten)

Aulenseite einer StralRe und der Innenseite
eines Hauses.

Eine Transformation in der Tiefe zwischen
der sichtbaren Welt auf der Bihne und
einer unsichtbaren Traumwelt, die in einer
der Galerie-Nischen montiert ist.

Eine vertikale Verbindung zwischen dem
Geistigen oben in den Nischen, dem
Irdischen auf der Biihne und dem H&lli-
schen unter der Blihne, verbunden durch
die Luke im Boden.

Der aus Toledo stammende Cristébal Navar-
ro wird als Erfinder der Blihnenmaschinerie

genannt, wie Miguel de Cervantes 1615 in sei-
nem Prolog zu ,Ocho comedias y ocho entre-
meses nuevos“ an den Beginn dieser Theater-
form um 1570 erinnert:

,Damals gab es keine Bihnenmaschinerie, (...)
es gab keine Gestalt, die aus dem Mittelpunkt
der Erde durch die Hohlung des Theaters Ram
oder zu Rommen schien, das aus vier Banken
in einem Quadrat unt vier oder sechs Brettern
oben bestand, mit denen es mit vier Handen
vom Boden angehoben wurde; noch stiegen
Wolken mit Engeln oder Seelen vom Himmel
herab. (...) Auf Lope de Rueda folgte der aus
Toledo stammende Navarro, (..) er erfand Biih-
nenmaschinerie, Wolken, Blitz und Donner,
Herausforderungen und Schlachten, aber dies
erreichte nicht den erhabenen Punkt, an dem
es jetztist.”

Alles deutet darauf hin, dass die Blhne des
Corral de Comedias trotzdem sehr einfach,
aber auch sehr flexibel war: Gerade diese Ein-
fachheit erlaubte es, durch die Poesie eine
Vielzahl von Schaupldtzen in der Fantasie der
Zuschauer:innen entstehen zu lassen. Alles in
allem erinnert diese Theaterform sehr an die
erheblich bekanntere Elisabethanische Blihne,
die mit William Shakespeare auf einen ghnlich
produktiven Dramatiker wie Lope de Vega zah-
len Ronnte.

Die Werke beider Autoren werden jahrlich auf
dem weltbeRannten Festival Internacional de
Teatro Clasico de Almagro dargeboten, dessen
45, Edition in diesem Jahr vom 30. Juni bis zum
24. Juli stattfand. »

Felisa de Blas ist Professorin fiir Szenografie und
Theaterbau an der RESAD Madrid.

Bri Newesely ist Professorin fiir 5zenografie und

Theaterbau an der Hochschule fiir Technik Berlin.
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Wertheimer 3S-Platten™ sind groBfldchig, kreuzweise
verleimte Mehrschichtplatten, die wir in jeder Starke
produzieren. Im Verbund bilden sie einen langlebigen,
robusten Biihnenboden fiir jede Anwendung. Wertheimer
3S-Platten™ sind seit Jahrzehnten weltweit im Einsatz.
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